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 التعريف:  
محكمة دولية  علمية  ومفهرسة    مجلة 

البحث  دوريا  تصدر  عالميا   عن مركز جيل 
والفكرية   الأدبية  بالدراسات  ي 

وتعن  العلمي 
ثابتة   علمية  ولجنة  تحرير  هيئة  اف  بإشر
أساتذة وباحثي   من عدة دول   مشكلة من 

ي كل عدد. 
 وهيئة تحكيم تتشكل دوريا ف 

DOI Prefix: 10.33685/1317 

 اهتمامات المجلة وأبعداها: 
على   ي  والأدب  الفكري  الخطاب  ينفتح 
سياق   ضمن  ويتموضع  اعتبارات،  عدة 

، يجعل من تمثلاته    سوسيو  ي وسياسي
ثقاف 

الجمالي    
فبي   متباينة،  موضعيات  تأخذ 

الواقعي   وبي    تماس  مسافة  والفكري 
 والجمالي نقاط التقاء تكشفها المواقف. 

ام ومسؤولية،   ا منا بأن الحرف الت  
ً
وإيمان

مجلة جيل   فإن  وارتقاء،  الكلمة وعي  وبأن 
المجلة   والفكرية  الأدبية  الدراسات 
تختص   ي 

والن  المحكمة  الدولية  الأكاديمية 
النقدية   والمقاربات  الأدبية  البحوث  بنشر 
إل   جديدا  تقدم  لأن  تسع  والفكرية 

 الساحة الفكرية العربية. 

 الأهداف:  
الحوار   • وتعزيز  الأصيلة،  المعرفة  نشر 

الرأي   نشر  خلال  من  ي 
العقلاب  العلمي 

 والرأي المخالف. 
العلم  • وطلبة  الباحثي    حاجات  تلبية 

ي  
ف  ي 

المعرف  الاكتفاء  ناحية  من  سواء 
مواضيع محددة تتماسر وهدف المجلة  
البحوث   وتشجيع  النشر  ناحية  من  أم 

 الرصينة والمبتكرة. 
ي حدوده التميت   بي   الكلمة   •

خلق وعي قراب 
تقدم  لا  ي 

الن  المبتذلة  والكلمة  الأصيلة 
مع   النشر  استسهال  ظل  ي 

ف  جديدا 
و نية.   المتاحات الالكت 

 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2311-519X


 2025  أكتوبر   102  العدد  -  عاشر الثاني العام  - والفكرية مجلة جيل الدراسات الأدبية 

 

 

 

 

 

Jil Journal of Literary Studies - Twelfth Year - Issue 102,  October 2025 

 

5 

  

   

 

 

  مركز جيل البحث العلمي

  مجلة جيل الدراسات الأدبية والفكرية

 شروط النشر

   

النقدية   والمقاربات  الأدبية  البحوث  بنشر  تختص  محكمة  دولية  علمية  مجلة  والفكرية  الأدبية  الدراسات  جيل  مجلة 

عن مركز جيل البحث العلمي، بإشراف هيئة تحرير مشكلة من أساتذة وباحثين وهيئة علمية تتألف    شهرياوالفكرية، تصدر  

تقبل المجلة الأبحاث والمقالات التي تلتزم الموضوعية والمنهجية، .من نخبة من الباحثين وهيئة تحكيم تتشكل دوريا في كل عدد

افر فيها الأصالة العلمية والدقة والجدية وتحترم قواعد النشر التالية:   وتتو

 • أن يكون البحث المقدم ضمن الموضوعات التي تعنى المجلة بنشرها.

• ألا يكون البحث قد نشر أو قدم للنشر لأي مجلة، أو مؤتمر في الوقت نفسه، ويتحمل الباحث كامل المسؤولية في حال  

 اكتشاف بأن مساهمته منشورة أو معروضة للنشر. 

 • أن تحتوي الصفحة الأولى من البحث على:  

 . باللغة العربية والانجليزية عنوان البحث -

ة، والجامعة التي ينتمي إليها -  باللغة العربية والانجليزية.  اسم الباحث ودرجته العلميَّ

 البريد الإلكتروني للباحث.  -

ص للدراسة في حدود   -
َّ
 باللغة العربية والانجليزية.  12كلمة  وبحجم خط  150ملخ

 باللغة العربية والانجليزية.  الكلمات المفتاحية بعد الملخص -

 .• أن تكون البحوث المقدمة بإحدى اللغات التالية: العربية، الفرنسية والإنجليزية

 ( صفحة بما في ذلك الأشكال والرسومات والمراجع والجداول والملاحق. 20• أن لا يزيدَ عدد صفحات البحث على ) 

ة.  خاليًا مِنَ الأخطاءِ اللغوية والنحوية والإملائيَّ
ُ
 البحث

َ
 • أن يكون

 • أن يلتزم الباحث بالخطوط وأحجامِها على النحو الآتي: 

 (. 12( في المتن، وفي الهامش نفس الخط مع حجم ) 16( وحجم الخط ) Traditional Arabicاللغة العربية: نوع الخط )  -

 (. 10( في المتن، وفي الهامش نفس الخط مع حجم ) 14( وحجم الخط ) Times New Romanاللغة الأجنبية: نوع الخط )  -

 مع تضخيم الخط.  نقطة   18  تكتب العناوين الرئيسية والفرعية بحجم   -

 في نهاية كل صفحة. Microsoft Word • أن تكتب الحواش ي بشكل نظامي حسب شروط برنامج

 • أن يرفق صاحب البحث تعريفا مختصرا بنفسه ونشاطه العلمي والثقافي. 

 • عند إرسال الباحث لمشاركته عبر البريد الالكتروني، سيستقبل مباشرة رسالة إشعار بذلك. 

تخضع كل الأبحاث المقدمة للمجلة للقراءة والتحكيم من قبل لجنة مختصة ويلقى البحث القبول النهائي بعد أن يجري   •

 الباحث التعديلات التي يطلبها المحكمون.  

 • لا تلتزم المجلة بنشر كل ما يرسل إليها وهي غير ملزمة بتقديم مبررات. 

 على عنوان المجلة:
ً
 literary@journals.jilrc.com    • ترسل المساهمات بصيغة الكترونية حصرا
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  الصفحة 

 الافتتاحية  • 07

؛  استلهام التراث الشفهي في السرد المغربي الحديث: روايتا "حيوات متجاورة" و"كائنات محتملة" نموذجين • 09

 (المغرب،  جامعة السلطان مولاي سليمان)مولاي عثمان شريفي علوي 

 (المغرب) ياسين الشعري ؛ الحجاج وبلاغة الانتصار في سجالات زكي مبارك: جدلية الإقناع والإقصاء • 21

نموذجًا • 43 الوحش ي  الثور  الاستطرادي:  التشبيه  في  السردية  آزاد  الانزياحات  )جامعة  دیوسالار  فرهاد  ؛ 

 الإسلامیة، کرج، إیران( 

العربي   • 69 الأدب  في  الذاتية  السيرة  لفن  والازدهار  التطور  غربا؛  آفاق  كاشير،  )  أحمد  الفيدرالية،  الجامعة 

 (نيجيريا

ا( قصيدة )يا عيد( أنموذجًا • 81 جامعة )  ربيع بابي؛  الدلالة والإيقاع في شعر ثابت بن جابر الملقب )تأبّط شرًّ

 ا( تركي   كرابوك
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 الافتتاحية

  بسم الله الرحمن الرحيم

بسم الله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام على سيدنا محمد، خاتم الأنبياء والمرسلين، وعلى آله وصحبه أجمعين، ومن تبعهم  

 .بإحسان إلى يوم الدين

اًااااااااءً رحبًا تب الع فيه البجارب الفردية مع التاكرة الجمعية، لب شاااااااا ل ع ره   للروح الإنسااااااااانية، وف
ً
يمثل الأدب في جوهره مرآة

 ال يم،  
م
 لحفا الح اية وتوثيى المعّ  وبي

ً
ملامح الفكر والهوية في ثرائها وتنوعها. وإذا كان السااارد ظد عل على امبداد العصاااور أداة

 الدراساااااا  الأد
 من المالااااا،ت أفً ا لقحااااااار، ومن الواظع امبدادًا  فإنم

ً
بية والفكرية اليوم تعيد مسااااااءلة هتا الاران الغّت، مسااااابلهمة

 .نحو المسب بل

اًاااااااام هتا العدد من مجلة جيل الدراساااااااااا  الأدبية والفكرية جملة من الأبحان ال ت تنفبح على عوالم الاران   وفي هتا الإلار، ي

والساارد والن د والتاتية، فب ناوا اساابلهام الاران الشاافات في الساارد المغربي الحديي، وتسااب ااا،ت آليا  اللاجاج وبلاغة الانبصااار  

ند الانزياحا  الساردية في ال شابيه الاسابطرادي، وتسا شارق آفاط البطور والازدهار لفن السايرة في ساجالا  الفكر، كما تبوظ  ع

ا دراسااااااة ن دية موسااااااومة بااااااااااااااااااا  الدلالة والإي ا  في شااااااعر ثاب  بن جابر المل    اًاااااً اًااااامم هتا العدد أي التاتية في الأدب العربي، كما ي

ا(: ظصيدة )يا عيد( أنموذجًا ، تسعى إلى الك ط شرًّ  ش  عن الأبعاد الجمالية والإي اعية في شعر الصعاليك.)تأبم

ا 
ً
ل لبنا  مب نة في نااارح الن د الأدبي والفكري المعانااار، إذ تفبح آفاظ

م
 هته الدراساااا ، على تنو  منااجها وم اربا،ها، تشااا 

وإنم

للن اش حوا تفاعل النص مع تراثه، وتحولاته السااااااردية والبلاغية، وتجديد لراعى البعبير عن التا  والهوية. وبتلك يبل الأدب 

ا، ظا ًً ا ناب  .درًا على مواكبة أسئلة الحاار وتطلعا  المسب بلالعربي حيًّ

اعنا الكرام، نسااااأا الله أن يجعل فيه نفعًا، وأن ي ون إاااااافة ترري الفكر وتغّت التاع ة وتباااا،تء دروب  م هتا العدد ل رم وإذ ن دم

 .البحي والاك شاق

  جمال بلبكاي. د: التحرير مدير
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  تخلي أسرة تحرير المجلة مسؤوليتها عن أي انتهاك لحقوق الملكية الفكرية

 لا تعبر الآراء الواردة في هذا العدد بالضرورة عن رأي إدارة المركز

  جميع الحقوق محفوظة لمركز جيل البحث العلمي ©
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   روايتا "حيوات متجاورة" و"كائنات محتملة" نموذجين :استلهام التراث الشفهي في السرد المغربي الحديث
The inspiration of the oral heritage in the modern Moroccan narrative: The novels "Hayawat 

Mutajawira" and "Ka'inat Muhtamala" as samples 

 ( جامعة السلطان مولاي سليمان، المغرب )مولاي عثمان شريفي علوي أ. 

Moulay Otman Chrifi Alaoui (Sultan Moulay Soulayman, Morocco) 

 

 

 

Abstract : 

As seen in the novels "Hayawat Mutajawira" and "Ka'inat Muhtamala", the inspiration derived 

from oral heritage in modern Moroccan narrative goes beyond just adorning the narrative space of 

the two works. Instead, it is an essential component that gives them substance and genuineness. 

This kind of borrowing conveys a comprehensive vision in which the past, present, and future 

converge within a framework that symbolizes the location's character and its true Moroccan spirit, 

going beyond simply reviving and recalling the past. This includes more than just spoken forms; it 

also includes customs, rituals, proper names, and even specifics about eating habits. The study's 

initial segment concentrated on establishing the notion of heritage, particularly oral heritage, 

including proverbs, folktales, myths, Aita and riddles. The second half, however, is clearly practical, 

as it investigates the manifestations of oral tradition forms in the two books. At the end of the paper, 

we highlighted the qualitative contribution made by the usage of various types of oral heritage in 

current Moroccan story and its function in preserving and transmitting this heritage throughout 

generations. 

Key words: Narrative _ heritage _ Novel _ Identity. 
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 : مستخلص

إن اسبلهام الاران الشفات في السرد المغربي الحديي، كما هو عاهر في رواي ت حيوا  مبجاورة وكاعنا  محبملة،  

يبعدى كونه إاافة جمالية تزين فًاء العملين، ليصبح عنصرا جوهريا يكسبهما عم ا وأنالة، فهتا النو  من  

مي ة يبداخل فيها المال،ت والحاار والمسب بل، الاظبباس يفوط إحياء المال،ت  واسارجاعه، فهو يع ر عن رؤية ع

امن إلار يعكس هوية الم ان وروحه المغربية الأنيلة، ولا ي بصر ذلك على الأش اا الشفهية وحدها، بل يمبد 

هو البأنيل لمفهوم   الأوا إلى الط وس والعادا  وأسماء الأعلام وح   تفانيل البغتية، وظد كان مدار المبحي  

الاران الشفات: من المثل، والح اية الشعبية، والأسطورة، والعيطة، واللغز. أما المبحي الثاني فهو  الاران، وخانة  

وفي نهاية الم اا لفبنا الان باه   تطبي ي بامبياز إذ عاينَا من خلاله مباهر اشبغاا أش اا الاران الشفات في الروايبين.

للإاافة النوعية ال ت ش لها توعي  الصور المخبلفة للاران الشفات في السرد المغربي الحديي، ودور ذلك في حفا  

 هتا الاران وبعثه ع ر الأجياا.

 الهوية.  – الرواية  –الاران   –: السرد  الكلمات المفتاحية

 

 تقديم:

يعد البحي في مواو  اسبلهام الاران داخل النصوص السردية من أمبع المواايع ال ت يمكن أن يخوض        

الث افة  في  بل ومبباعدين  ت ري  وعيين مخبلفين  البحون يحاوا  النو  من  أن هتا  إلى  الباحي. ومرد ذلك  فيها 

مرتبط بداعرة الرسمت والرظابي والسامي، في حين   الأوا الإنسانية، هما الوعي الكبابي والوعي الشفات. ومعلوم أن  

يبموظع الثاني في خانة العامي والمنفل  من الرظابة؛ لتلك ظلنا إن هتا النو  من البحون يجنح نحو ت ري  المبباعد، 

ين سرديين مغربيين. المنشودة اخارنا الاشبغاا على نصالغاية    ته وع د الصقح بين الوعيين المبًادين. ولبح يى ه

بعنوان كاعنا  محبملة للروائي عز الدين البازي، والثاني حيوا  مبجاورة للروائي والأكاديمت محمد برادة.    الأوا 

تي: جعلنا لهتا البحي إش الية هي كالآالورظة اسبجلاء اس ثمار الرواعيين للاران الشفات في نصيهما. و   تهوتبغيا ه

   ما حدود استلهام التراث الشفهي في السرد المغربي من خلال نموذجي الاشتغال؟

 عدة منها: أسئلة وتبفر  إش الية اسبلهام الاران الشفات في السرد المغربي الحديي إلى
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ما المقصود بالتراث الشفهي وكيف اقتحم دائرة المكتوب؟ ما موقف المفكرين والدارسين من التراث؟        

في  الشفهية  الأشكال  تجليات  ما  الحديث؟  المغربي  السرد  في  الموظفة  الشفهية  التراثية  الأشكال  أبرز  هي  ما 

في روايتي برادة والتازي؟ هل نلمس انسجاما  الرواية المغربية؟ ما الإضافة التي قدمها استلهام التراث الشفهي  

 ؟وتكاملا بين النزعة الشفهية والكتابية في النصين السرديين

سبيل        انبهجنا  الفرعية  أسئلبه  وكتا  للبحي  العامة  الإش الية  عن  للإجابة  منا  البالية:  الخطة  ومحاولة 

دراسة في    الأوا ت سيم البحي إلى مبحثين أساسيين مسبوظين بم دمة ومقح ين بخاتمة وتركي . ف ان المبحي  

للهوية المحلية، كما اهبم هتا  مفهوم الاران عامة، والاران الشفات على وجه الخصوص باعبباره م وما أنيلا 

المبحي بب ديم نورة عامة عن مخبل  الأش اا الاراثية الشفهية في المجبمع المغربي. في حين سي ون المبحي الثاني  

الاران الشفات داخل النصين السرديين المخبارين.    تطبي يا خالصا، وسنحاوا من خلاله رند اشبغاا أش اا 

راجين من وراء ذلك أن نوفى في فبح شهية الباحثين لبناوا نصوص سردية أخرى تعمد لاسبلهام تراثنا الشفات 

 غّت بروافده.المغربي ال

 :أولا: التراث الشفهي مقوم صلب وركيزة للهوية المحلية

 : في مفهوم التراث-1      

ى كل ما يبعلى بالمال،ت، كما أنه امبداد لباريخ البشرية التي تحوا باك شاق النار.  الأول يعّت الاران في دلالبه        

وكلمة تران تصدط على كل ما هو آ  من المال،ت فهو إذن خلانة ما خلفبه الأجياا السالفة للأجياا الحالية. 

منه الأج المال،ت، ونهجا تسب ي  ي ون ع رة من  ل ي  ما خلفه الأجداد  الدروس  وبعبارة أخرى هو كل  الحالية  ياا 

للبعبير عن الحاار والمسب بل. والاران في الحًارة بمثابة الجتور في الشجرة، ف لما غان  وتفرع  الجتور،  

 كان  الشجرة أظوى وأثب  وأجدر على مواجهة ت لبا  الزمن.

علم ظاعم بتاته، يخبص ب طع معينة من الث افة )ث افة شعبية  -كما يرى بعض الباحثين-كما أن الاران       

 ت ليدية(، ويل ي الًوء عليها من زوايا تاريخية وجغرافية واجبماعية ونفسية. 

أما الاران الشعبت/الشفات فهو عادا  الناس وت اليدهم وما يع رون عنه من آراء وأف ار ومشاعر ي ناظلونها        

بها،  الاران الشعبت من الح ايا  الشعبية والأشعار وال صاعد المبغّ   جيلا عن جيل. ويب ون الجزء الأك ر من 
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نوا  الرظص واللع  . كما يشبمل على الفنون والحرق وأوظصص الجن الشعبية وال صص البطولية والأسالير

 . واللهو والأغاني، والح ايا ، والألغاز، والأحاجي الخرافية، والاحبفالا  والأعياد

 موقف المفكرين والدارسين من التراث: -2

ت ليدي يدعو إلى ارورة ال شبي بالسل  الصالح،    الأوا ال ًية إلى فري ين.    تهان سم المفكرون تجاه ه       

فري ين.   إلى  ان سم  بدوره  لكنه  الجابري يمثله    الأوا والثاني حداثي  عابد  إلى ارورة    محمد  من خلاله  ويته  

الاسبفادة من الاران لكن مع ارورة ع لنبه وتطويره لأنه حي فينا. فما دام الاران العربي والإسلامي وليد حًارة 

عبد الله العروي  أما الفريى الثاني، فيمثله    1إسلامية، فيج  الاسبفادة منه والاسبفادة من الحداثة في آن واحد.

لمحمد وهو الموظ  ذاته    2يخبل  مع الجابري، ويرى أنه لا يمكن أن نب دم إلى الأمام ونحن ننبر إلى الخل .  التي 

التي ي وا بًرورة ال طع مع تلك الممارسا  الب ليدية، وعلينا أن ن ون حًاريين إجراعيين، عمليين ول س   أركون 

 3نبريين.

 الأشكال التراثية الشفهية خزان وعينا الجمعي: -3

   :المثل-3-1

عنه        ظاا  كما  الشعوب،  وعادا   ذكاء  منها  يرى  أن  للمث    يمكن  نافتة  الشعبت  المثل   إننا    تورياتو  يعد 

نسبطيع بسهولة اك شاق لبيعة الشع  وذكاءه عن لريى الأمثاا، فهته الأمثاا تمثل فلسفة الجماهير  فهو 

يبجاوز ال يود المصطنعة ليصل إلى المباهر الخادعة، فمن خلاا كلماته ال ليلة يعطي ما ظد يعجز كبابا بلوغه، 

مع شة شاملة وسهلة الاظبحام، كما أنه جامع مانع    فيبحر في المجبمع ويكش  كل أسراره من خلاا جمعه لخ را 

 . المثل  وثي ة اجبماعية في مجاا الدراسا  الاجبماعية  أحمد شحلانيشمل كل الألياق، لتلك يعب ر 

 

 .15، ص 1993، 6الجابري، محمد، نحن والاران ظراءا  معانرة في تراثنا الفلسفي، المركز الث افي العربي، ط  1

 . 12، ص 1997العروي، عبد الله، مفهوم الع ل   المركز الث افي العربي، الطبعة الثانية،   2

 .  60، ص1998، 3أركون، محمد، تاريخية الفكر العربي الإسلامي، ترجمة: هاشم نالح، المركز الث افي العربي، الدار البيًاء، ط 3
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المثل ب وله:  المثل عبارة موجزة يسبحسنها الناس شكلا ومًمونا فبن شر فيما    إميل ناصفوظد عرق        

بينهم، وي ناظلها الخل  عن السل  دون تغيير، مبمثلين بها، غالبا في حالا  مشابهة لما ارب لها المثل أنلا، وإن 

 1جهل هتا الأنل .

وعلاظة بمواو  هتا البحي ن وا إن للمثل الشعبت أهمية خانة باعبباره موروثا ث افيا للشعوب بل هناك        

من اعب ره رسالة الأجياا الساب ة للاح ة بحكم أن المثل الشعبت يشمل كل المواايع المع شة من عادا  وت اليد 

.وبتلك فالمثل الشعبت هو ظوا ساكن الأمم مأثور موجز العبارة يبًمن ظاعدة من .وأخلاط وظيم وأكل وملبس.

مخبل   في  بينهم  يسبعملونه  وأختوا  الألسن،  بين  فشا   البروق  من  عرق  في  ألل ه  الإنسان،  ع ش  ظواعد 

 المناسبا  ال ت تشبه البروق ال ت ظيل فيها لأوا مرة. 

 : الحكاية الشعبية-3-2

هي تعبير مواوعي واظعي، غير من طع عن الزمان والم ان، حيي تجري في واظع تاريخي فعلي وبطابع جدي،        

الواظعية أو الاجبماعية( مثل    الباحثين العرب يسمونها )الح اية    وي وا: عبد الحميد يونس مما جعل بعض 

 وإذا كان  الح اية الاجبماعية تنشد المثاا، وتعبصم بالنموذج الاجبماعي فإنها الازم  بالواظع تصوره أو تسبأنس  

به، وتنب ده مباشرة أو تنب ده باسبحدان موازنة خفية بين السلوك الواظعي وما ينبغي أن ي ون عليه... وت سم 

وتأكيد  داعما  الفًيلة  بانبصار  الح اية  ثانيا   هته  العالية  الإنسانية  الشعبية 2ال يم  الح اية  أن  إلى  ونشير   .

احبفب  كالح اية العجيبة بعنصر البكرار )بداية ا ع دة ا نهاية(، فات تبميز ببسالة بنائها، ومحدودية وحدا،ها  

 .3الوعيفية مثل ح اية  المرا المع ازة  

 الأسطورة: -3-3

الخياا،         ب ونها ظصة خرافية يسودها  الأسطورة  اللغة والأدب   في  العربية  المصطقحا   ل د عرق معجم 

وت رز فيها ظوى الطبيعة في نور كاعنا  حية يبّ  عليها الأدب الشعبت. ويبدو أن النفس البشرية تميل إلى الأسطورة  

هي إذن حصيلة  و الأسلاق، وال املة في اللاوعي الجمعي.  وتطمئن إليها، وذلك لأنها تمثل أحد العنانر المورثة عن  

 

  .7، ص1994لبنان، -نان ، اميل، أرو  ما ظيل من الأمثاا، دار الجيل، بيرو  1

 . 94، ص:1968، ال اهرة ،200ا عبد الحميد يونس، الح اية الشعبية، المؤسسة المصرية العامة للبألي  والنشر، سل، المكببة الث افية،  . 2

، رسالة مرظونة، نوظش  لنيل دبلوم الدراسا  العليا ب لية  2ا أي المرأة الكسولة، ونص سجلبه مالكة العانمت في: الح اية الشعبية في مراكش، ج. 3

 . 1986/ 1987الآداب والعلوم الإنسانية بالرباط في السنة الجامعية 
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تجارب ومواظ  ع ر  عن رااه الزمّت في كل حين، ف ان  تاريخا لبأمله الفكري، وشرحا لما جابه من مصاع ، 

 .1   مع الجماعة من خلاا علاظا  حميمية حارة التي جعله يع ش الأوا ومواظ ، ف ان  الفن الإنساني 

 العيطة:-3-4

تعد العيطة إحدى أهم الأش اا البعبيرية الاراثية الشعرية الأكرر ان شارا في الوسط الشعبت المغربي. ذلك        

وألحان  وإي اعا   وذكورية،  أنثوية  بشرية  بأنوا   الشفات  الشعري  الخطاب  ع ر  الداخل  من  المنبعي  النفس 

البنيوية   العلاظة  إنها  ل س  ش ئا آخر غير هته  لها.  التي  مراف ة  القحّت والإي اعي  والشى  الشعري  ال وا  بين 

  .2يحايثه  

من  و       أساس،ت  م ون  العيطة  أن  إلى  الإشارة  من  ودليل  الاران  لابد  والفنية    الهويةالموسي ي،  الث افية 

العيوط  وأنوا   من    والباريخية،  سكنية  وتجمعا   وجها   بمنالى  الاجبماعية  الحياة  وأنماط  لبيعة  تعكس 

هتا الفن، فات بمثابة الباريخ    رواد المغرب، فالعيطة هي سجل للوظائع والأحدان ال ت عشناها وال ت ساهم في إبرازها  

   الجماعي ل باعل تش ل ولنا اسمه المغرب.

نبرية         وتساعل  والنرر،  الشعر  بين  الجديدة  ال ديمة  العلاظة  تلك  على  المغربي  السرد  في  توعيفها  ويحيل 

الأجناس الأدبية، وتنس  ال وا الب ليدي ال اعل بالصفاء، وتنبصر للمزج الأجناس،ت، أو ما انطقح عليه بعض 

 . الن اد المحدثين بالجنس الكلي حيي لا حدود فانلة بين الأجناس

 اللغز: -3-5

في كبابه الأش اا البسيطة إلى أن الألغاز كان  من أبرز المحاور ال ت اهبم    André Jolles  أندري جول يشير        

حى الاهبمام، وظد أنجز  دراسة حوا المواو  يتكر منها  الدراسا  الم ارنة حوا الألغاز      3بها الإثنوغرافيون 

 روبر  ب ش     الألماني   الاثنوجرافيوال ت كان  لزعيم المدرسة الفنلندية  أن ت أرن ، وكتا أعماا العالم والباحي  

 DasdeutsheVolksratsel  4 بعنوان   بساراسبورغ 1917التي أندر كبابا حوا الألغاز الألمانية عام 

 
 . 57دروس في أدب الب الوريا، ص  1

 . 21، ص 2007، 1، ج1نجمت، حسن، غناء العيطة، دار توب اا للنشر، ط 2

 الإتنوغرافيا: الدراسة الونفية لطري ة وأسلوب حياة الأظوام البداعية.  3

 .330، ص1990الجواهري، محمد، علم الفل لور دراسة في الأناروبولوجيا الث افية، دار المعرفة الجامعية   ش إسكندرية  4
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 : ملامح اشتغال أشكال التراث الشفهي داخل الروايتين ثانيا:

 : حيوات متجاورة-1

 المثل: -1-2

في ونشوف فيك اطاجين الحوت-       ال ت 1  " شوف  في سياط الاس سلام وظلة الحيلة  يأتي هتا المثل عادة   :

تصاح  الشخص أمام مواو  ما. أما في الرواية ف د جاء على لسان ولد هنية للبعبير عن واعه بعد إغلاط بار  

الأمنية واعب اا ناحبه. إنه البأمل في الواع الجديد التي لم تألفه الشخصية، واع الفراغ التي لم يكن يوما  

الأسرة. أعباء  لبحمل  واسبخلفها  الأب  توفي  مت  ميزا،ها  في  من  الشخصية  اسم  دلالة  مع  ي ناس   البأويل  وهتا 

الفرد عن   في مجبمع ذكوري يعد عيبا، لما له من دلالا  على عجز  إلى الأم  الث افي الجمعي؛ فالان ساب  المورون 

الخروج من تلك الوناية وظطع الحبل السريري الناعم لا. وهتا الوعي نجد حًورا له في شخصية ولد هنية العاجز 

 ش،تء دون العودة إلى أمه.   عن فعل أي 

يقول لغسالو"  -     الميت ما  الحيلة،    2" شنو عند  الخًو  والاس سلام وظلة  المثل هو الآخر على  يدا هتا 

الشخصية داخل العمل السردي. شخصية   تهومجيئه هو الآخر على لسان ولد هنية يثب  بالملموس خصاعص ه

لا تملك مصيرها بيدها، وياراوح مصيرها بين المشغل تارة، ونعيمة آيبا لهنا تارة أخرى. ويأتي هتا المثل في العمل 

المدروس على لسان ولد هنية بعد أن عرا  عليه نعيمة آي  لهنا أن تسبأمنه على أموالها ال ت سبجنيها من مشرو   

لمخدرا . إنه دلالة على ظلة حيلة الشخصية التي يًع  أمام نعيمة من جهة، والتي س ب ى بعيدا الاتجار في ا

عن المشرو  ومخالره من جهة أخرى. كما يحمل دلالة أخرى، ف شبيه ولد هنية نفسه بالمي  يدا على اسارخاص 

فس، ولا يبعثه من مماته ذاك إلا الشخصية لحيا،ها/مما،ها. فهو في عداد الموتى ح   وإن كان يأكل ويشرب وي ن

 تلك القحبا  ال ليلة ال ت تجمعه بنعيمة آي  الهنا. 

، يدا هتا المثل في الث افة المغربية على تحمل الفرد لنباعج أفعاله وظراراته. فلا  3" كل شاة تتعلق من كراعها"  -

أحد يب اسم معه اريبة ظراراته إن خيرا فخير وإن شرا فشر. وإن كان الغال  على المثل أن يرد في سياط الشر لا 

ة الشخصية ل درها الفردي المحبوم. الخير. وظد جاء هتا المثل في الرواية على لسان نعيمة آي  الهنا، ومؤداه مجابه

 
 . 106، ص 2009رة، دار الآداب، برادة )محمد(، حيوا  مبجاو  1

 . 112نفسه، ص  2

 .218المرجع السابى، ص  3
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أنها ترك  نهوة    الأوا إذ لم يكن ركوب مغامرة الاتجار بالمخدرا  ليمر سهوا على نعيمة. لكنها أدرك  منت اليوم  

ح   وهي تنببر الس وط، فلم تبوان في تحدي كل الجها  وهي  المغامرة، وأن الس وط أظرب إليها من حبل الوريد.

الآن رااية ب درها التي اخبارته لنفسها. لكن البوط إلى النعمة والهناء كما يدا عليهما اسم الشخصية دفعها 

 لعدم الالبفا  إلى تلك المخالر المحتظة بها. 

 النكتة: -1-2

تبهر النكبة هاهنا كش ل من أش اا البعبير الشفات التي يًفي المرح على    1:الوارثي  النكبة على لسان   -      

إلى  أظرب  أنها  على  إليها  تنبر  الهنا  آي   نعيمة  جعل  شخصيا،ها  وتعدد  حياكتها،  حسن  لكن  الوارثي.  مجالس 

جية ال ت عرفها الح ايا  الشعبية. ولئن كان  النكبة بهدق الارويح عن الحاارين، إلا أنها تصور حالة الخيانة الزو 

مغرب ما بعد الاسبعمار، فالحرية الشخصية في الاعب اد والممارسة الموروثة عن المسبعمر الفرنس،ت جعل بعض  

يدا اسمه كما   التي  الوارثي  النكبة على لسان  ترد  أن  المغاربة. ولبيعي  ت نافى مع أعراق ومعب دا   السلوكا  

 . لنفوذ من دواعر السلطةوعيفبه داخل الرواية على ما ورثه من الجاه وا

، تبهر في لحبا  مع الأسباذ سميح. إنها شهرزاد ال ت تسبعين بالح ي كآلية 2النكبة على لسان نعيمة آي  الهنا   -

للب اء وال سلية. ل س  النكبة ال ت جاء  على لسان نعيمة آي  الهنا بالمنفصلة عن السياط الممارساتي المولد لها، 

 بل هي من نل  اخبيار الط س المناس  لنعيمة. 

   الأسطورة: -1-3

تبهر نعيمة آي  الهنا في نورة الأسطورة الإنسان ال ت س نعبى معها ثلة من النساء اللواتي ينببرنها. فل س        

سنوا  وهي في تجارة المخدرا . إن نعيمة في نبر السجينا  تبجاوز إنسانيتها    10سهلا أن تدوخ رجاا الأمن والدرك  

 ش. إنها سبيل الانعباط الوحيد لهن، والنموذج المفب د في زمن لبصبح الإنسانة الأسطورة ال ت تح ى لهن رغد الع

 الخوق.

 
 . 57نفسه، ص  1

 . 234نفسه، ص  2
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إنه معادا  العيطة المرساوية والحصباوية-1-4      الان شاء والفرح.  في م اما   البعبيري  الش ل  : يبهر هتا 

 خلع بتلبه الرسمية وارتدى ظميصا لويلا    1السمر والهرب من ظيود المجبمع ال ت تكبل النفوس. وظد جاء في الرواية

 . وأخت يرظص، ويراظص على نغما  العيطة المرساوية والحصباوية

 : الملحمة- 1-5

تسبحًر شخصية ولد هنية مقحمة أبي زيد الهلالي في سياط حديثها عن مقحمة المسيرة الخًراء. ولئن كان        

الشرط مولن مقحمة أبي زيد الهلالي، فإن أنالة المقحمة ال ت تح ي عنها الشخصية دفعها لاسبحًار مقحمة أبي 

 على كل حاا هادي ظصة أخرى ت شبه مقحمة   زيد في سياط شعبت محلي هو ساحة جامع الفنا. ي وا ولد هنية:

ت وم على دعامة أساسية هي  أبي زيد  كان  مقحمة  الفنا...  ولئن  تيحكيوها ق ساحة جامع  اللي  الهلالي  أبو زيد 

الشجاعة الخارظة، فكتلك يصور ولد هنية فرسان المسيرة الخًراء التين خااوا المجهوا في الصحاري، والرماا  

ياح عن بلوغ هدفهم التي جندوا من أجله رغم خيبة الأمل العريًة ال ت أع ب  سير،هم البطولية  ولم تثنهم ظوة الر 

 . تهه

كالزجل، والح اية، إما تصريحا أو تلميحا، لكننا ركزنا    الأخرى كما تحًر بعض الأش اا الاراثية الشفهية        

 الأش اا للبمثيل ف ط على كيفية اشبغالها في ال ال  السردي للرواية. تهعلى بعض ه

 كائنات محتملة:-2

أكرر        أو  كلمبين  اجبما   هي  المس وكة  العبارة  فإن  بمورده  المشبه مًربه  الساعر  ال وا  المثل هو  كان  إذا 

تعملان كوحدة دلالية، أو أنه تعبير له معّ  خاص يخبل  عن مجمو  معاني كلماته بحيي يصع  إدراك الم صود 

ى لغير أبناء اللغة الخانة به، إنها تعابير مغل ة على نفسها ومكبملة بتا،ها وذا  نياغة الأولبه عند سماعه للمرة  

ثاببة لا يجوز البغيير في نياغتها الب وينية بحتق أو إاافة على الرغم من ذيوعها أساسا على نحو شفات وظد 

  العنصر لمحاولة الإجابة عن أسئلة  جر  في سيرور،ها وذيوعها مجرى الأمثاا الأمر التي يسوغ لنا معالجتها في هتا

  .الأوا كيفية امبصاص النص المكبوب للنص الشفات، وكي  خًع  الثاني  لسلطة 

 

 
 .231المرجع السابى، ص  1
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 الأمثال والعبارات المسكوكة:-2-1     

 1»ولعلي أمام مدينة أسطورية، يكون الداخل إليها مفقودا والخارج منها مفقودا أيضا«  ✓

»الداخل مف ود والخارج مولود« هتا هو معّ  العبارة الأنلي أي أن الداخل إلى السجن ظد اا  والخارج منه 

مف ود.«  »الداخل مف ود والخارج  أما الصيغة ال ت ورد عليها المثل في رواية عز الدين البازي   كأنه ولد من جديد.

فات تدا على الحالة ال ت آل  إليها زرظانة. زرث انة ال ت هي رمز مغرب ما بعد الاسب لاا التي أاحى سجنا كبيرا  

   يع ش الإنسان داخله فاظدا لإنسان به.

 2»أنت يا عبد الصادق ولد ملعوق، رد بالك فزرقانة إما أن تأكلها أو تأكلك«   ✓

»الحياة غابة إما تاكل فيها ولا تن ل« زرظانة هي الغابة، وهي علامة ترتبط دلالتها بمغرب ما بعد الاسب لاا غابة  

 يسود فيها منطى الغلبة للأظوى والداخل إليها مف ود والخارج منها مف ود أيًا كما ورد في العنصر السابى.

 »إن الساعات تتبدل والخير إلى الأمام«  ✓

الكدام  السوايع والخير  هو ،بدالة  هنا  حصل  وحمولتها    فالتي  بمدلولها  احبفاعها  مع  العبارة  تفصيح 

السوسيوث افية ال ت تس شرق مسب بلا أفًل للمغرب لأن الحاار )فجر الاسب لاا( واع مأزوم لا يناس   

 البضحيا  الجمة ال ت بتل  لنيل الحرية والاسب لاا. 

 »شتم اللصوص والمتاجرين بالمصلحة العامة وبطون الحرام«  ✓

وظد  كروش الحرام عبارة تحمل في ليا،ها ونفا للطب ة الفاسدة في المجبمع ال ت لا تبور  عن أكل الماا الحرام.

يحجم   أخلاقي  واز   والموالن دون  الولن  يسبنزفون جيوب  التين  الاسب لاا من هؤلاء  بعد  ما  مغرب  عانى 

 جشعهم للاغبناء السريع ولو على حساب آلام الف راء والمحباجين.

 »وأجعل من سفلي البناء حانوتا أسترزق فيه الله«  ✓

 تفصيحا للعبارة العامية.هنا أيًا نقحا نسارزط فيه الله 

 
 . 17، ص651، روايا  الهلاا، عدد .2003محمد عز الدين البازي، كاعنا  محبملة /مارس  1

 . 22نفسه، ص  2
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 1»وأطمئن إلى أن أي واحد من باعة السمك لا يمكن أن يتزلل عليك، فكلهم أصحابي«  ✓

فأزلهما حملها على الزلل، أي الوظو  في الخطأ والرذيلة ومنه ظوله تعالى: »الأنل اللغوي لل لمة أن ن تيازلل عليها

العبارة المس وكة في سياظها    تهوالوعيفة ال ت أد،ها ه .36« س الب رة، الآية:الشيطان عنها فأخرجهما مما كانا فيه

هو البنصيص على الاردي الأخلاقي التي أنبح ينخر المجبمع من الداخل. فلم تعد المرأة بمأمن من أبناء ولنها  

بعد  ما  مجبمع  غز   ال ت  الشب ية  الشهوا   عن  بعيدا  الاسب لاا  شرق  لنيل  والاتحاد  القحمة  كان   بعدما 

 الاسبعمار. 

 2»ولقد أراد أن يأكل الثوم بأفواههم«  ✓

 عطيّت فمك ناكل بيه الثوم، تم إنلاح المثل وتفصيحه مع احبفاعه بحمولبه السوسيوث افية. 

 3»أصبحت أنتش ي بالشطح والردح«  ✓

الشعبت الرظص  يدا على حركا   تحمل معّ  ظدحيا  عبارة  والرديح  في    ،الشطيح  ترتبط  الرديح  أن مفردة  ح   

  الشعبت بالدواب. المخياا

 4»شارفة هارفة« ✓

والوعيفة ال ت أداها   عبارة مس وكة تدا على عجوز شمطاء ،هتي ولا تع ل ما ت وا وي اا كتلك شارق هارق.

البليغته  توعي  ه الوجيز  الون   ال ات  هي  المس وكة من  أن    ،العبارة  بالعبارة وما تحويه من  إذ  البوسل 

 دلالا  مبعارق عليها تغّت السرد وتح ى المببغى من غير إلناب في ون  الشخصية. 

 : على سبيل الختم

هته         نهاية  النص  في  داخل  الشفهية  الأش اا  توعي   ال ت ظدمها  بالإاافة  البنويه  نملك سوى  لا  الورظة 

السردي المغربي. ف يد المورون التاكرة وهو ظابل للإهماا والنسيان والاندثار، وظيد الرواية الكبابة وفيها الحفا 

و الببّت للأش اا الاراثية الشفهية ن ل  والاسبمرارية والان شار الواسع في الأوساط الث افية. وفي هتا الاسبلهام أ

 
 .106المرجع السابى، ص  1

 . 155نفسه، ص  2

 . 148نفسه، ص  3

 . 83نفسه، ص  4
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لها من داعرة إلى داعرة أخرى أكرر حفبا وأمانا. وعليه فبوعي  الاران كما يبهر من خلاا النصين المدروسين لا 

إن اسبلهام البازي وبرادة للاران   ،ي بصر على الحلية ال ت تؤثي فًاءهما، بل هو ركن رع س من أركان العملين

المال،ت   فيه  يبداخل  زمن  معا.  والم ان  بالزمن  حاد  إحساس  هو  بل  ف ط،  للباريخ  إحياء  ل س  المغربي  الشفات 

والحاار والمسب بل، وفًاء تبجلى فيه نورة الخصونية المغربية. إذ إن الاسبلهام في النصين يبجاوز الأش اا  

العادا الط وس،  ليصل  لكنالشفهية  والبغتية،  الأعلام  وأسماء  من   اظبصر  دراسة  ال   ،  واحد  م ون  على 

 المنشودة.  الغايةم ونا  الاران بغية تح يى  
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 الحجاج وبلاغة الانتصار في سجالات زكي مبارك: جدلية الإقناع والإقصاء 

Argumentation and the Rhetoric of Victory in the Debates of Zaki Mubarak: The Dialectic 
of Persuasion and Exclusion 

 Professor Yassine Chaari (Morocco) - (المغرب) الأستاذ ياسين الشعري 

 

 : مستخلص

ر زكي مجموعة من  
م
ن كي  سخ ينشغل هتا الم اا بب ديم م اربة بلاغية لسجالا  زكي مبارك مع خصومه، ويبيم

الآليا  البلاغية كالسخرية، وال شنيع، وكش  البناظض، والبأويل المًاد، والنفي، لبح يى بلاغة الانبصار. وظد  

ألروح  تفنيد  على  ي بصر  يكن  لم  زكي  أن  ذلك  على  بناء  لنا  إلى اتضح  ذلك  يبجاوز  بل  ودعاواهم،  ا  خصومه 

ت ويض نور،هم وال شكيك في كفاء،هم العلمية والمعرفية، بالطعن في مصداظيتهم، وا،هامهم بالجهل، والسرظة،  

وتفاو  إنباجا،هم. ما يعّت أن هته السجالا  انزاح  عن مسعاها العلمت إلى نرا  شخا،ت، تغل  عليه الرغبة 

 .رأي الواحد، لا الحوار والبفاوض على الاخبلاقفي إظصاء الآخر وفرض ال 

 ، النفي.السجاا، اللاجاج، البلاغة، السخرية، الحوار، الإظصاءالكلمات المفتاحية: 

Abstract : 

This article offers a rhetorical approach to Zaki Mubarak’s polemics with his opponents, 

demonstrating how he employed a range of rhetorical strategies—such as Irony,  vilification, 

exposing contradictions, counter-interpretation, and Negation—to achieve a rhetoric of triumph. It 

becomes clear, therefore, that Zaki did not merely aim to refute the arguments and claims of his 

adversaries, but went further to undermine their image and question their intellectual and scholarly 

competence by attacking their credibility and accusing them of ignorance, plagiarism, and 

inconsistency in their output. This suggests that these polemics shifted from a scholarly endeavor to 

a personal conflict dominated by a desire for exclusion and the imposition of a single viewpoint, 

rather than dialogue and negotiated disagreement. 

Keywords: Polemic, Argumentation, Rhetoric, Irony, Dialogue, Exclusion, Negation . 
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 مقدمة:

مع    يهبم مبارك  زكي  سجالا   من  مبختين  حجاجية،  بلاغية  دراسة  السجالي  الخطاب  بدراسة  الم اا  هتا 

في كبابيه:   أنوار الجندي  في مجاا  خصومه نموذجا للدراسة، وهي سجالا  أوردها  المعارك والمساجلا  الأدبية 

ويرجع سب  اعبماد الم اربة البلاغية    .  1939/ 1914و المعارك الأدبية في مصر منت    الفكر والباريخ والحًارة 

 تبقخص في:  المرتكزات  لبحليل هته الخطابا  إلى جملة من

كونها خطابا  تداولية احبمالية، تروم البأثير في المبل ي والاسبحواذ عليه ودفعه إلى الإذعان وال سليم بما   -(1 

 يُعرض عليه، وتغيير توجهاته وظناعاته.  

تميزها ب ونها ذا  بعد حواري، يبجلى من خلاا العلاظة ال اعمة بين ثناعية الأنا والآخر، إذ يبطور فيها خطاب   -(2

 .1الأنا على أن اض خطاب الآخر المناوئ له، ويعمل على تجاوزه 

، تبعلى الأولى بالمساجل  2بوعيفبين هما: »وعيفة البهجم/الا،هام، ووعيفة الدفا  أو الالبحام« ارتبالها   -(3 

وتوجيه  لخصمه  الإساءة  عن  خطابه  في  يبوانى  لا  فالمساجل  )الخصم(،  بالهدق  الثانية  تبعلى  ب نما  )المرسل(، 

الا،هاما  له، رغبة في الفقج عليه وإس اته، فيرد عليه الخصم بخطاب ينم هو الآخر عن سم  عدواني، يبوجه 

الثأر منه وت رعة نفسه مما   في ذلك مجموعة من الآليا  اللاجاجية، والإم انا   إليه بغية  سبخدمُ 
ُ
ا،همها به، وت

 البلاغية، ال ت تغدو خادمة ل صد المب لم من وراء خطابه.

اظارانها بإيديولوجيا معينة يسعى المساجل إلى الانبصار لها والدفا  عنها، ون ض الإيديولوجيا المعاراة،  -(4 

 .3الأمر التي يفب،ت إلى ظيامها على الألروحة والألروحة الن يض 

يفيد كل ذلك أن هته السجالا  ذا  لبيعة بلاغية حجاجية، لتلك جاز لنا أن ن اربها وف ا للمنبور البلاغي  

الغلبة والفقج على اللاجاجي، بغية الكش    ال ت يسبخدمها زكي مبارك في سجاله، لأجل  عن الآليا  اللاجاجية 

دواعي  اخبلف   وادعاءاته...وظد  حججه  ون ض  والمعرفية،  العلمية  كفاءته  وفي  فيه  والطعن  وتبكيبه،  الخصم 

 
من الاخبلاق إلى مناهًاااااااااة الاخبلاق: م اربة بلاغية حجاجية، دار دجلة الأكاديمية للنشااااااااار والبألي  والبوزيع    ياساااااااااين الشاااااااااعري، الخطاب الساااااااااجالي  1

 .45، ص 2022،  1والارجمة، بغداد، العراط، ط

2  Pascale Roux, Lire le texte polémique : violence du discours et plaisir de la lecture, p.27, pdf. 

- 33لمزيد من البفانااايل بخصاااوص هته المرتكزا  ينبر: ياساااين الشاااعري، الخطاب الساااجالي من الاخبلاق إلى مناهًاااة الاخبلاق، مرجع متكور، ص  3

52. 
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احبدام هته السجالا  بين ما هو مواوعي عاعد إلى شتوذ الخصم ومخالفبه للمألوق، كأن يأتي مثلا برأي مخال  

للصواب، أو يدافع عن فكرة مجانبة لقحى، وما هو ذاتي شخا،ت، حيي يغدو السجاا حربا كلامية، ونزالا تحتوه 

لرغبة وإنما  علمية  غاية  لأجل  لا  الخصم،  على  ال ًاء  في  بين   الرغبة  الشخصية  النزاعا   فيها  تبحكم  ذاتية 

الم ساجلين، والصراعا  الثناعية ال ت ي ون منطل ها الانبصار والغلبة، حيي ترغ  في ال ًاء على الخصم وإلغاء  

المخال   الآخر  على  الرد  تب صد  لا  ال ت  الأحادية  الخطابا   »خانة  إلى  ذلك  على  بناء  الخطاب  ينزاح  وجوده. 

ل خطابه  لث افة  واس يعاب  تكريسا  وظمعه،  كينونبه  إلغاء  وإنما  الرأي«   الاخبلاقبجاوُزِه،  فمنازعها  1ووحدوية   ،

خًع البلاغة وإم انا،ها المبعددة لخصونيا،ها النوعية، فبنب ل 
ُ
ت ون معادية لقحوار والاخبلاق في الرأي، لتلك ت

الم إلى  تعبير م شيل مايير،  تفاواا حوا درجة الاخبلاق، على حس   الخلاق  بالبالي من كونها  إرساء  في  ساهمة 

 والنزا .

 : السخرية وإثارة الاستهجان بالخصم -1

آلية حجاجية غامًة      إليها. وهي  ال ت يس ند  الآليا   اللاجاج، وآلية من  السخرية م وما من م وما   تعد 

، ومفهوم غير مسب ر »لا يعّت اليوم ما كان  2ومنفلبة، يصع  ابط مدلولها، وال بض عليه ظبًا محيطا ونهاعيا 

يعنيه في ال رون السالفة. ولا يعّت نفس الش،تء من بلد إلى بلد. فهو في الشار  غيره في المكببة، وغيره عند المؤرخ 

  3والناظد الأدبي«. 

. 4ولكن لا يخبل  اثنان على أنها »لري ة في الكلام ومنهج في إنشاء الخطاب. ت وم على النفس الحواري الجدلي«

أخرى  أحيانا  بالآخر  أو  أحيانا  بالتا   والتهكم  والهزا  والإضحاك  الاستهزاء  في  ف ط  السخرية  غرض  يكمن    ولا 

، بل هي آلية يرام من خلالها البأثير في الآخر والحمل على الإظنا . لأجل ذلك لا يبغال،  الم ساجلون عنها 5ف ط

وما    .6ويهبمون بها، كي  لا وهم يجدون فيها »أبلغ وسيلة وأعن  للنيل من معارايهم وزعزعة ثوابتهم ومرتكزا،هم« 

 
 .155المرجع نفسه، ص  1

لمحمد العمري من الحواجز إلى الحوافز، ااامن مجلة البلاغة وتحليل الخطاب، مجلة (( زمن الطلبة والعسااكر))إدريس ج ري، بلاغة السااخرية في ساايرة   2

 .19، ص2015، 8ا 7فصلية علمية محكمة،  

 .84، ص2012،  2محمد العمري، البلاغة الجديدة بين البخييل والبداوا، أفري يا الشرط، الدار البيًاء، ط 3

 .19، ص((زمن الطلبة والعسكر))إدريس ج ري، بلاغة السخرية في سيرة   4

 .20المرجع نفسه، ص 5

 .78، ص2015، 8ا 7خالد اليع وبي، ال صيدة السياسية في العصر الأموي أدلجة المعّ  وحجاجية المبّ ، امن مجلة البلاغة وتحليل الخطاب،   6
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يعطي للسخرية ظيمتها اللاجاجية هو أنها حجة على فراية ما، فات تناظض ال يم اللاجاجية. ويصير لقجملة في 

م ام السخرية مدلولان، وتحبمل ظراءتين، الأولى تجعلها حجة للن يجة المتكورة، والثانية تجعلها حجة تحمل إلى 

 .1ن يجة مناظًة تماما للأولى 

ونبرا لما تؤديه من وعيفة حجاجية إظناعية، يسبعين بها زكي مبارك في كثير من سجالاته، بغية إعهار ألروحة  

الخصم في نورة اعيفة، ونفي المصداظية عنها. وهته الآلية اللاجاجية مبوفرة في ظوله لسلامة موس، : »ي وا  

ح ا، معّ  كلامه أن اللغة دابة تمش،ت على أربع، سلامة: »اللغة لخدمبنا ولسنا نحن لخدمتها« ون وا: عنوان جميل  

 . 2وأنها تأكل وتشرب وتع ل، وأنها كالب رة الحلوب، تملأ التهن أظطا وسمنا، وحسبك من غّ  شبع وري«

وتبجلى ال درة اللاجاجية للسخرية في هتا ال وا في الفصل بين المعّ  الزاع  التي أعطاه سلامة موس،  للغة 

في ظوله: »اللغة لخدمبنا ولسنا نحن لخدمتها«، وبين المعّ  التي يريده هو، ويحاوا أن يثببه في ذهن ال ارئ، بل 

اته بمحاكاته الساخرة للاجة الخصم. ف د أعاد  وفي ذهن الخصم أيًا، وهو عنده معّ  ح ي ي، لتلك رام إثب

لها ن رة  ِ
البلفا بحجة سلامة، واسبعار ملفوعاته حرفيا، ل س لأنه م بنع بها يريد أن يتيعها بين الناس، وإنما ليُحَمم

رِها في سياط جديد، سعيا منه إل
ْ
ى  أخرى معاراة لن ر،ها الأنلية، إذ عمل على تغييرها بانازاعها من سياظها، وحش

 هدم خطابه وت ويًه.  

فكرة   عن  فيه  يدافع  التي  موس،   هما: خطاب سلامة  ومبعاراين،  مبباعدين  خطابين  أمام  أننا  ذلك  يثب  

رع سة، مفادها أن اللغة لخدمبنا ولسنا نحن لخدمتها. وخطاب زكي مبارك التي اسبعار ملفوعا  خصمه، ثم 

لي الف اهة والهزا،  في جو من  في عراها في نورة مشوهة، وظدم ن ده اللاذ  للاجبه  أكرر ترسخا  ًحى تصوره 

 التهن من تصور الخصم. وبالبالي ي ون زكي هنا ظد ظوض حجة الخصم عن لريى السخرية، وعًد بها حجبه. 

اسبعان زكي بالسخرية أيًا في رده على سلامة موس،  حينما ادعى أن المحدثين أفًل من ال دامى على الإللاط،  

وأنه أفًل من ابن خلدون، ي وا: »الله أك ر، من كان يبن أن الزمن سيببلينا بهته العجاع ، فنرى سلامة موس،   

. ف د وع  في هته ال ولة أسلوب اسبفهامٍ أخرجه  3ي دم نفسه على ابن خلدون! أين رأسك من رأس ابن خلدون؟«

 
الأردن، عالم  سااااامية الدريدي، اللاجاج في الشااااعر العربي ال ديم من الجاهلية إلى ال رن الثاني للهجرة: بن به وأساااااليبه، جدارا للكباب العالمي، عمان، 1

 .165ا 164، ص2008، 1الكب  الحديي، ط

 .24، ص2008، 2أنور الجندي، المعارك والمساجلا  الأدبية في مجاا الفكر والباريخ والحًارة، مكببة الآداب، ال اهرة، مصر، ط  2

 .29المصدر نفسه، ص   3
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من معناه الح ي ي التي يُطل  به فهم أمر ما مجهوا، ليؤدي معّ  مجازيا، يدا على الاس بعاد، وي ارن بالسخرية  

من الآخر والاستهزاء به، فزكي يسخر من تصريح سلامة، ويثب  بواسطة الاسبفهام أنه لن يصل إلى مسبوى ابن  

دُ ذلك ب وله في نفس المواع: »إن ابن خ ِ
مً لدون رجل مببكر في أف اره ومعانيه وألفاعه أيًا، خلدون أبدا، ويع

. يبًمن هتا ال وا  1وسيبل على الزمن إماما، أما أن  ف ل في نفسك ما تشاء، فسببل حيي أن  مببكر ت اليع« 

حجة على اع  سلامة موس،  من الناحية الث افية؛ إذ لا يعدو أن ي ون  مببكر ت اليع ، فكي  إذن ي ارن نفسه 

 بابن خلدون؟

ل د لجأ زكي مبارك إلى السخرية ليًُع  معنويا  خصمه، وليزعز  ث به بنفسه من جهة، ولي دمه في نورة  

مضحكة أمام الآخرين من جهة ثانية، ح   يصل إلى غراه الأسم ، المبمثل في إاعاق دعواه والنيل منه، ف د 

وخ رته ظلة معرفبه  وبينَّ  العربية،  اللغة  على  المبجّت  في نورة  زكي أعهره  ي صده  التي  الأسم   الهدق  ويبمثل   .

 باسبخدامه للسخرية في إثبا  أنه على علم ودراية بالمواو  المبناز  حوله أكرر من غيره.

  «مرجرا » وتحًر هته الآلية أيًا في سجاا  ظصة مرجرا   التي رد فيه زكي على له حسين، حيي ي وا: »  

، وعتر الدكبور له أنه كان ذه  إلى حدي ة المس شرظين بالليل «مرج راهط»هته كلمة لا يعرفها العرب، وإنما هي 

فحس  أن مرجرا  كلمة فارسية، فراح يلوكها في محااراته.  «مرجرا »ينه  تفاحة أو تفاحبين، فرآهم ي ولون:  

هو نفسه الرجل التي يبوهم الناس أنه مؤرخ ويحسبون   «مرج راهط»في م ان    «مرجرا »  ]..[ وله حسين التي ي وا 

أدي «  وي لد    .2أنه  غيره،  أف ار  ينه   في نورة سارط  إذ نوره  ف اهي ساخر،  ظال   في  لطه  ن ده  هنا  زكي  ي دم 

المس شرظين ت ليدا أعم ، وبما أنه كتلك فهو ا كما يوحي بتلك ظوله ا ل س بأدي  ولا بمؤرخ، وإنما يبوهم الناس 

ع من  له  بها  يس ط  أن  حاوا  وسيلة  الون   هتا  من  زكي  اتخت  وظد  كتلك.  لدى  أنه  وتبخ س نورته  لياعه، 

منانريه، التين يبوهمون أنه مؤرخ ويعب دون أنه أدي . وفي ذلك كله محاولة لزعزعة لروحاته ومواظفه في البأريخ  

 للأدب العربي.  

 
 .29المصدر نفسه، ص   1

 .121المصدر نفسه، ص  2
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هكتا إذن ت ون السخرية م وما حجاجيا ومسل ا في المحاجة، سلكه زكي مبارك للطعن في خصومه، نبرا لأن   

ال وا الساخر له بالغ الأثر في تغيير المواظ ، وإفحام الآخر والطعن في كفاءته، وبالبالي الانبصار عليه في العملية 

 السجالية. 

 الخصم: التشنيع وإلغاء   -2

سبجل  فيها مخبل  الآليا  اللاجاجية الكفيلة ببح يى بلاغة    
ُ
يعد السجاا بصفة عامة معركة خطابية، ت

الانبصار ال ت يروم بها المساجل الإعلاء من نورة التا  وتبخ س الآخر والنيل من ظيمة خطابه، ولتلك يقجأ إلى  

السجالي، ويلبمس تهجين دعوى خصمه ال شنيع بالخصم، فيعرض في خطابه كل ما من شأنه أن يخدم م صده  

وتصوراته ب ل حيلة، وذلك باسبخدام كل الوساعل اللازمة ال ت من شأنها أن تفضح الآخر وت بح أعماله، بما فيها:  

الوظوق »على ال لمة الًعيفة واللفبة السخيفة، وعلى مواع من البألي  ظد عرض له ش،تء من اسبكراه أو  

على سجالا  زكي بالوظوق  . و 1ي الكب  من س طا  الوهم وفلبا  الضجر...«ناله بعض ااطراب، كما يعرض ف

 شنع بها على خصومه، وهي: الجهل والسرظة والبفاو .  عيوبمبارك تبين لنا أن هناك ثلاثة 

 : شنعة الجهل والطعن في الكفاءة العلمية للخصم -أ

إلى تجريح الخصم بواسطة نعبه بالجهل، تحتوه من وراء ذلك رغبة في    يقجأ زكي مبارك في كثير من سجالاته

مزالى   إلى  الحوار  داعرة  عن  الن دية  تنزاح سجالاته  ما  كثيرا  لتلك  ظدره،  من  والب ليل  به  الأذى  وإلحاط  إلغاعه 

الخصم... فيها من ظدح وذم وس  وشبم وتهجم على  بما  في كثير من  وتحًر  العن ،  اللاجاجية  الممارسة  هته 

ال ت ت سم بطابع   ال ت يرد فيها على أذى أنابه، أو تلك  ال ت ت سم بطابع شخا،ت، أي تلك  خطاباته سواء تلك 

العلمية، كما هو الحاا في سجاله مع سلامة موس،  حوا اللغة العربية، التي ركز فيه على الشخص، فعوض أن 

إلى الفكرة فيمحصها، وي لبها على وجوهها، لكش  ما يعبورها من خلل في ذا،ها، يصرق نبره إلى   يصرق نبره 

ا،هامه بالجهل، مبوخيا بتلك إبراز أن ما يدعيه وما ي وله لا يج  أن يعبد به، لأن ما يصدط عليه من نع  يصدط  

»ظيمة الخطاب مسبمدة من ظيمة ناحبه، وتأثيره في السامعين مسبمد من تأثير نورته  على دعواه، من منطلى أن  

 .2فيهم«

 
 .181الجاحا، الحيوان، من وا عن: توفيى الزيدي، جدلية المصطقح، مرجع متكور، ص  1

 . 169محمد مشباا، في بلاغة اللاجاج، مرجع متكور، ص  2
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وهكتا لجأ زكي مبارك إلى نع  خصمه سلامة موس،  بالجهل في ظوله: »إن تجّت سلامة موس،  على مؤرخي الأدب  

، مسبخدما في ذلك نيغة اسم الفاعل )جاهل( 1العربي بغير حى دليل على أنه جاهل وجهوا وجهالة ومجهاا«

)جهوا  المبالغة  على  دالة  نيغ  ونفه   - جهالة  - وثلاثة  إلى  بالجهل  خصمه  ون   من  عليها  بناء  تدرج  مجهاا(، 

بالمبالغة والإفراط في الجهل، وعًد ونفه بحجة سببية برر بها هتا الون ، فسلامة حسبة جاهل لأنه تجّ  

بغير حى. يًاق إلى ذلك أنه حشره في زمرة الًعفاء، نافيا عنه المصداظية العلمية: على البأريخ للأدب العربي  

، وأشار  2»ل د كشفنا موااع ال وة من هتا الباحي فإذا هي عورا  اع ، ويعز علينا والله أن نبع   الًعفاء« 

، وهو ون  غايبه نفي الأهلية العلمية عن  4، وأنه »كات  اجبماعي ول س بأدي « 3إلى أنه »يحارب في غير ميدانه«

سلامة موس،  ال ت تخوله إم انية مناظشة ال ًايا اللغوية والأدبية، ودفع المبل ي إلى عدم الاعبداد بآراعه، نبرا 

لأنه لا ينبمت إلى المجاا التي يساجل فيه غيره، ولأن ما ي وله وما يدعيه ا كما يؤكد ذلك زكي ا ل س إلا تجنيا على 

 . 5نطى الم

ولم يكن سلامة وحده من شنع زكي بجهله، بل إن الأمر تجاوزه إلى عميد الأدب العربي  له حسين  التي لم    

لم   لتلك  عيوبه،  يثب   أن  جاهدا  زكي  حاوا  ف د  معا.  وكفاءته  في شخص به  والطعن  البجريح  من  بدوره  يسلم 

، التي 6ين جاهل أشنع الجهل«يبغاض عن نعبه بأظبح الأوناق، ك وله عنه: »له حسين جاهل، نعم له حس 

أو ظوله: »إني بدأ  أناوش الدكبور له حسين منت    يؤكد فيه على جهله بواسطة البكرار ونيغة البفًيل )أشنع(،

 .7سنين حين تبين أنه كالطبل الأجوق، وأنه لا يعرق من تاريخ الأدب العربي إلا ظشورا عديمة المحصوا« 

ال ت     المصداظية  عنهم  لينفي  بالجهل  إلى ونم خصومه  في سجالاته  مبارك  زكي  لجوء  الأمثلة على  هته  تدا 

يبمبعون بها، تمهيدا لل ًاء على حججهم ودعواهم، وإعهارها في نورة هزيلة، فما دام ناحبها جاهلا، وما دام  

 

 .120أنوار الجندي، المعارك الأدبية في مصر، مرجع متكور، ص  1

 .28أنوار الجندي، المعارك والمساجلا  الأدبية، مصدر متكور، ص  2

 .26المصدر نفسه، ص  3

 . 179المعارك الأدبية في مصر، مرجع متكور، ص  4

 .25المصدر نفسه، ص 5

 .690المصدر نفسه، ص  6

 .684المصدر نفسه، ص 7
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يحارب في غير ميدانه فإن حججه باللة ولا أساس لها من الصحة. لتلك فإن هاته الصورة ال ت ي دمها عن الخصم 

 كفيلة بجعل المرء ينكر آراءه وي بّ  الرأي الخاص بزكي. 

 : شنعة السرقة والطعن في مصداقية الخصم -ب

، والسرظة من هتا  1تبنزا السرظة امن مبصور ال شنيع، و»أنل هتا المبصور الدفا  عن م ولة  السبى «  

. ولا يخفى أن ظصد المساجلين هو جعل السبى للأواعل، ونفيه عن 2المنبور هي مسألة توعيفية غايتها ال شنيع 

الرؤية العامة لهته    الخصوم، لتلك تعد م ولة السبى هي المحرك الأساس لل شنيع، و»أداة ذلك هي السرظة و]..[

الشبكة البصورية هي الرؤية الحوزية ال ت ت وا بملكية السابى للش،تء، وأن كل ادعاء لما بحوزة اللاحى إنما هو من  

 .3باب السرظة« 

يبصدى زكي مبارك في كثير من خطاباته إلى كش  ما ي وم به الخصوم من سرظة لآراء غيرهم، واسبلائهم عليها،  

ويثب  اتباعهم، وبأنهم ل سوا مببكرين لما ي ولون، بل ذلك مما سب هم إليه غيرهم. ومن أبرز هؤلاء التين تصدى 

عه وأخته عن المس شرظين. ي وا عنه: »الدكبور له  لهم: له حسين التي كش  زكي كثيرا من سرظاته، وأثب  اتبا

الإنسانية«  الث افة  مصدر  هي  اليونانية  الث افة  بأن  ال وا  في  الأوربيين  الباحثين  أيًا:  4ساير  عنه  وي وا   .

»اشبغل  أن  بالبألي ، واشبغل  أنا بالبألي ، وإليك الفرط، مً   أن  فانتهب  آراء المس شرظين، وتوغل   

فسرظ  حجج المبشرين، وكان نص بك ذلك الب رير، التي دمغبك به النيابة العمومية. وأن  تعلم أنه ل س لك 

ا بالبألي  ف ان  آرائي كلها مببكرة، ولم يسبطع أحد أن يتهمّت رأي واحد ونل  إليه بعد جهد وبحي. واشبغل  أن

 .5بالسرظة من فلان أو فلان، كما ا،هموك أن  بالسرظة من جميع الناس« 

يثب  زكي من خلاا هته الأمثلة اتبا  له للمس شرظين وأخته عنهم، كما يثب  أيًا سرظبه لآراء غيره، وبين أن 

عمله لا يبعدى أن ي ون اس يلاء على آرائهم ونهبا واحب ارا لها، فما يدعيه من أن ما يكببه من عمله الخاص لا  

عه بين الناس ما هو إلا اجارار وت ليد للغربيين. إن أساس له من الصحة، فهو لا يأتي حسبه بجديد، وكل ما يتي
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مع   ال شابه  كبير من  تأتي على ظدر  لتا فإن بحوثه  له،  الغرب والغربيين ظدوة  يبخت من  الكلام  له حس  هتا 

بحوثهم. والملاحا أنه في حين يعمل زكي مبارك على ت ويض مصداظية خصمه العلمية باسبخدام ال شنيع بالسرظة  

فْئًا وم
ُ
جددا في أف اره، وظد أشار إلى ذلك بصريح العبارة  يبّت نورة لتاته )الإيبوس الشخا،ت(، يبهر فيها كاتبا ك

في معرض م ارنبه بين تأليفه وتألي  له حسين، حيي اعب ر خصمه مجرد م لد لأف ار غيره، أما ما يكببه هو 

في  تبمثل  ال ت  السلطة  بحجة  ذلك  أحد. وظد دعم  أف ار  يسبولي على  أحدا، ولا  فيه  ي لد  أف اره، لا  بنا   فمن 

ي المس شرط ماس نون التي يشير إلى أن له حسين ي بّ  تصورا  الغربيين: »وظ  المسيو ماس نون  الاس شهاد برأ

. وترسخ هته  1يوم أديُ  امبحان الدكبوراه وظاا:  إنّت حين أظرأ أبحان له حسين أظوا هته بًاعبنا رد  إلينا« 

 اللاجة لدى المبل ي نورة له حسين الم لد لآراء الغربيين. 

التين تصدى لهم، وكش  ن لهم      الباحثين  ولم يكن له وحده من شنع به زكي مبارك، بل هناك كثير من 

واس يلاءهم على آراء غيرهم، من هؤلاء سلامة موس،  التي ظاا عنه: »إن اهبمام الأسباذ سلامة موس،  بالكلام عن 

وظاا عنه أيًا: »]..[ لم    2في الاشاراكية«.الحرمان وتفاو  الطب ا  فبا  خطفه من مواعد الأجان  التين كببوا  

يببكر هته الب ليعة ]فكرة أن اللغة العامية هي أظدم لغة في مصر[ وإنما ن لها عن رجل مغرض لا موج  للعودة 

نَ أنه »انته  ما ن له الدكبور أحمد اي  عن المس شرظين ثم  3إليه لأنه ما «  . وكتلك تصدى لأحمد أمين، فبيَّ

، وسرط من الأسباذ إبراهيم مصطفى مسألة مبصلة بباريخ النحو، وسرط من زكي مسألة 4ادعى أنه من مببكراته« 

 .5مبصلة بباريخ ال شريع الإسلامي 

توخى زكي مبارك من خلاا تشنيعه بخصومه وإثبا  سرظا،هم أن ينفي عنهم السبى إلى ما ي ولونه، وأن يجعل     

ذلك حكرا على غيرهم. ويثب  أنهم لن يصلوا إليه، وحجبه في ذلك أنه مببكر لآراعه، وسباط لما ي وا. ف د نفى عن 

ي ون لهم ظدم سبى فيما ي ولون، ومزعزعا ث ة    نفسه سرظة آراء غيره، وأثبتها على خصومه، مس طا بتلك أن

 المبل ي فيهم.  

 
 .681أنوار الجندي، المعارك الأدبية في مصر، مصدر متكور، ص 1

 .180المصدر نفسه، ص 2

 .28أنوار الجندي، المعارك والمساجلا  الأدبية، مصدر متكور، ص 3

 .257أنوار الجندي، المعارك الأدبية في مصر، مصدر متكور، ص  4

 .258المصدر نفسه، ص 5



 2025  أكتوبر   102  العدد  -  عاشر الثاني العام  - والفكرية مجلة جيل الدراسات الأدبية 

 

 

 

 

 

Jil Journal of Literary Studies - Twelfth Year - Issue 102,  October 2025 

 

30 

ل د كان زكي واعيا أنه لن يسبطيع الطعن في خصومه دون أن يبعرض لب ويض نور،هم، وتشويههم وفضحهم،  

رغبة منه في أن يحط من ظيمتهم ومن الم انة ال ت يحبلونها بين الناس. فالصورة ال ت ظدمها عنهم بأنهم يسرظون آراء  

 لل من ظدرهم، وتؤثر في نجاعة دعواهم تأثيرا سلبيا، غيرهم، وي بعونهم وين لون عنهم ما ي ولونه، من شأنها أن ت

وت ويض   عليهم،  للانبصار  مهد  ظد  بتلك  وي ون  إيجابيا.  تأثيرا  دعواه  في  تؤثر  إذ  بالنفع،  هو  عليه  تعود  ب نما 

)الإيبوس    دعواهم...لتا فنحن هنا أمام اساراتيجية خطابية تجعل من إفساد وت ويض نورة الآخر وونمه بالعار

 نحو الشخص( آلية حجاجية للنيل منه وإلجامه وإرغامه على الاس سلام.  الموجه

 : شنعة التفاوت والطعن في قيمة النص  -ت

لا يركز على عي  عاهر    يعد البفاو  من المصطقحا  ال ت ت ناوا ال يمة العامة للنص، لتا فإن المساجل  

. فهو يحاوا ما أمكن أن يكش  عن جودة هتا النص  1معلوم، ب در ما يسعى إلى ال شنيع بالنيل من ظيمة النص 

بالبفاو .  وا،همه  به،  الجودة شنع  في  يبفاو   يكببه  ما  أن  له  تبين  فإذا  آخر لخصمه.  بنص  وي ارنه  رداءته،  أو 

وليجوز له ا،هامه بتلك يكفيه أن يبل ط ما عهر رديئا من نصوص مخبلفة وم ارنبه بجيد نصوص أخرى مخبلفة  

 .2عن الأولى

ولا تخلو سجالا  زكي مبارك من ال شنيع بالبفاو ، ظصد نفي المصداظية العلمية عما يكببه الخصم، ما دام  

أنه لا يبحرى الدظة في جميع ما يكب ، وإنما يص   حينا، ويخطئ أحيانا أخرى، وهتا من شأنه أن يشكك في ظيمبه 

باباته مبفاوتة في الجودة والرداءة، وما دام أن الإنسان العلمية، ويدفع ال راء إلى الحتر من ال راءة له، فما دام  ك

لا يسبحسن البفاو  في كبابا  العلماء، فإن هتا الخصم ل س عالما ح ي ا بالناس اتباعه والأخت بآراعه وتصوراته، 

 ٍ
اب  لتلك على ال راء أن ياريثوا في تبّت أف اره، ويُعملوا النبر فيها ح   لا يببنوا ما كببه دون ن ر وتأنم بَّ

ُ
. ومن بين الك

على  الص ر  ظليل  ولكنه  بلا جداا،  الرجل موهوب  »هتا  عنه:  ي وا  التي  له حسين  ببفاو،هم  زكي  التين شنع 

ت الي  المواه ، فهو يطلع في اللمحة الأولى ثم يجنح إلى الأفوا. ترجم لأبي العلاء فأفقح، ثم ترجم للمبنبت فأخفى،  

 . 3  أبا العلاء«لأنه لم يصح  المبنبت ب در ما صح 
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ل د كش  زكي هنا تفاو  له في مؤلفاته، فهو تارة يص   وتارة يخطئ. وأرجع سب  ذلك إلى ظلة ن ره وعدم  

تمكنه من المواو  المدروس، فهو لما ناح  المبنبت كثيرا أفقح، ولما لم يصاح  أبا العلاء إلا ظليلا أخفى. وهته 

 ، حتف  م دمبه الك رى: اللاجة ال ت ظدمها زكي هنا يمكن إعادة نياغتها في ظياس مًمر

كل من لم يص ر على ت الي  المواه  ولم يدرس مواوعه ببأن وتوأدة لم يص  فيما يؤل . )م دمة ك رى   -

 . محتوفة(

 . له حسين لم يص ر على ت الي  المواه . )م دمة نغرى متكورة( -

 له يفقح أحيانا ويخفى أحيانا أخرى. )ن يجة متكورة(.  -

وي وا زكي عن له أيًا في الم ام نفسه: »]..[وأخرج الجزء الأوا من الأيام ف ان أعجوبة، ثم فار في الجزء   

. ف د ظارن هنا بين جيد له وهو )الجزء الأوا من الأيام(، وبين الأظل منه جودة وهو )الجزء الثاني من 1الثاني« 

  الأيام(، وذلك كله بغاية الانب اص من ظيمة ما كببه.

 التأويل المضاد:  -3

ن صد بالبأويل المًاد هنا تأويل دعوى الخصم تأويلا مخالفا لما ظصده ناحبها، لرغبة المساجل في ن ض     

أراده  التي  غير  معّ   يعطيها  بحيي  عنها،  المصداظية  ورفع  مفعوليتها،  وإبطاا  حججه،  وتفنيد  خصمه  دعوى 

. وظد تبين لنا أن زكي مبارك يقجأ في كثير ناحبها، ويفبحها على تأويل بإم انه أن يساعده على الحط من مصداظيتها

 من الأحيان إلى الاعبداد بهته الآلية، للرد على خصومه.  

وت ارن هته الآلية بم صدين أساسيين يبوخاهما المساجل هما: الرغبة في إساءة دعوى الخصم وت ديمها في 

نورة مضحكة. يوضح ذلك مثلا ما جاء في سجاا زكي مع سلامة موس، ، حوا اللغة العربية، وفيه ي وا: »ي وا 

 ا، معّ  كلامه أن اللغة دابة تمش،ت سلامة موس، : )اللغة لخدمبنا ولسنا نحن لخدمتها( ون وا: عنوان جميل ح

 . 2على أربع، وأنها تأكل وتشرب وتع ل، وأنها كالب رة تملأ التهن أظطا وسمنا، وحسبك من غّ  شبع وري« 
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ف د أساء زكي هنا ظراءة دعوى سلامة موس، ، وأولها تأويلا مخالفا لما ظصده، ف د ظصد بها سلامة أنه علينا أن:  

، لا أنها دابة تمش،ت على أربع، كما  1»ننبر إلى اللغة من حيي إنها خادمبنا ال ت تؤدي لنا الدعاية الفنية ال ت نطلبها« 

هته  أعهر   كونها  في  الآلية  هته  وعيفة  وتبمثل  الخصم.  لدعوى  ومعارض  س،تء  نحو  على  مبارك  زكي  ذلك  اَ  وَّ
َ
أ

الدعوى في نورة س ئة، تبعي على الضحك، وساعد  المساجل في ت ويض حجة الخصم، وتفنيدها ون ًها،  

 د أن محص اللاجة، وظلبها على وجوهها، مب نا ما يعبورها من زي .  وبيان اعفها...ولم ينجح في ذلك إلا بع

والملاحا أن زكي هنا ظبل أن يشر  في إن ار دعوى الخصم وتفنيدها وردها عليه، ظام بعراها، ثم منحها ذلك  

إس ا    في  المبمثلة  السجاا  غاية  فببح ى  البدليل على دعواه،  عاجزا عن موانلة  المدعي  يجعل  التي  البأويل 

 الخصم وتبكيبه. 

لدى   بإعهارها  وتفكيك شفر،ها،  الخصم  في دعوى  ال امن  الخفي  ال صد  إبراز  في  فيبمثل  الثاني  الم صد  أما 

المبل ي على ح ي تها. ومن نماذج ذلك ما ورد في السجاا نفسه على لسان زكي: »وهناك ت ليعة أعلنها ]سلامة موس، [  

ا1927سنة   لغة مصرية، عرفها  العامية  اللغة  بأن  الزعم  وهي  عهد  ،  إلى  تاريخها  ويرجع  الإسلام،  ظبل  لمصريون 

الهكسوس. وكان يريد أن ي وا إنه لا داعي إلى رفع اللغة العامية إلى اللغة الفصيحة، لأن الفصيحة لغة أجنبية، 

ظومية«  فلغة  العامية  شفرة  2أما  وتفكيك  عنه خصمه،  يع ر  لم  ما  المبل ي  إفهام  في  ذلك  وراء  من  زكي  ويرغ    .

ألروحبه، وكش  الهدق الحى ال امن في الدعوى ال ت يعرض لها، ويدافع عنها، وهي أن اللغة العامية لا تحباج  

 إلى رفعها إلى اللغة الفصيحة، لأنها في الأنل لغة رسمية أما اللغة الفصيحة فأجنبية. 

 : تزوير الشهود -4

وينز    يدحًها  أن  أمكن  ما  يحاوا  إذ  الخصم،  حجج  لب ويض  الشهود  تزوير  آلية  على  مبارك  زكي  يعبمد 

المصداظية عنها، ويبهرها في نورة اعيفة تنفر المبل ي منها. ويمهد بتلك لعرض حججه الخانة، وجعل المبل ي 

ه العملية ي ون هو الإعلاء من  مسبعدا ل بولها والأخت بها، ويبغال،  عن حجج الخصم، لتا فإن الهدق من هت

شأن حجج التا ، والحط من حجج الآخر. لأجل ذلك يوجه المساجل اهبمامه كله نحو حجج الخصم، محاولا 
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تزويرها، وت ويض نور،ها لنز  المصداظية عنها، أي إننا أمام عملية تطعن في اللاجة لا في الخصم. ولا يكبفي زكي  

 بالطعن في حجة خصمه وتزويرها، وإنما يعمل على ت ديم حجة أظوى منها.  

وتحًر هته العملية في رده على سلامة موس،  التي اسبخدم مصطفى كماا حجة سلطة للدفا  عن موظفه  

تجاه اللغة العربية الفصحى، ال اعل إن الوسيلة الوحيدة للبطور هي كبابة الفصحى باللاتينية: »مصطفى كماا،  

مثاا في الع ل لأنه انبصر، مصطفى كماا، مصطفى كماا! أنشودة جديدة يبغّ  بها، ومصطفى كماا مًرب الأ 

ولو كان انهزم لًرب به المثل في الجنون. ما ظيمة رأي مصطفى كماا في الشؤون الأدبية؟ يسبطيع مصطفى كماا  

اللاتينية،  الحروق  بانطنا   مب نا  أنه خسر خسرانا  الأيام  الحربية، ولكن ساريه  الأنبمة  في  يدعي ما يشاء  أن 

 . 1عربية، ولم يسبمع لأنوا  الأمم الإسلامية« واجر ما في لغبه من الألفاظ ال

رأيه  للدفا  عن  إليها سلامة موس، ،  ال ت اس ند  السلطة  برفع المصداظية عن حجة  كان زكي هنا مطالبا  ل د 

اللاجة  هته  تزوير  على  عمل  لتلك  العربية،  الحروق  عن  بديلا  الكبابة،  في  اللاتينية  الحروق  تبّت  إلى  الداعي 

أ فنفى  كماا،  مصطفى  فعل  وراء  ال امن  الخلل  ببيان  وذلك  المطروحة وت ويًها،  ال ًية  في  حجة  ي ون  ن 

الشؤون   في  ظيمة  أي  لرأيه  ل س  ولكن  الحربية،  الشؤون  في  فهو حجة  بها(،  العربية  كبابة  ينبغي  ال ت  )الحروق 

 الأدبية.  

في هتا   يُبخت حجة سلطة  بأن  ال ت تجعله جديرا  الصفة  إلى  افب اد مصطفى كماا  إلى  بزكي هنا يشير  وكأننا 

الم ام، فمادام لا ينبمت إلى المجاا الأدبي فلا يحى إذن أن ن بل به كحجة سلطة. ولبدعيم خطابه اس ند زكي إلى 

في ظبوا دعوى الخ ال ت تجعل المسبمَع مارددا  في المسب بل، آلية الاحبماا  آثار سلبية  ينبج عليها من  صم لما ظد 

وتكمن هته الآلية في هتين الملفوعين: »ولكن، ساريه الأيام أنه خسر خسرانا مب نا بانطنا  الحروق اللاتينية«، 

. فاحبماا خسارة مصطفى كماا من شأنه أن ي وض 2»وسنرى إن عشنا كي  يكب  تاريخ هتا الرجل العبيم«

بالحروق  الكبابة  إلى  العربية  بالحروق  الكبابة  من  الانب اا  في  تكمن  البطور  وسيلة  بأن  موس،   سلامة  ادعاء 

إلى الحفاظ على كبابة  يدعو  المبل ي ينكر عليه ادعاءه هتا، وي بّ  ألروحة زكي مبارك التي  اللاتينية، ويجعل 

 بحروفها الأنلية. اللغة العربية

 
 .26المصدر نفسه، ص  1

 .26المصدر نفسه، ص  2
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وفي مواع آخر يعبمد زكي الآلية نفسها للرد على له حسين، ولكن هته المرة ل س لب ويض حجة السلطة،  

وإنما لب ويض اللاجة السببية، حيي برر له ت دم الغرب ب ونه مولنا للفلاسفة، ب نما برر تأخر الشرط ب ونه  

إلى حجبين سببيبين هما : »الفلاسفة أصحاب فًل من جهة  مولنا للأنبياء. ولب ويض هته اللاجة اس ند زكي 

و: »النبت رجل كامل من الوجهة التاتية،    ،1الفهم، لا من جهة الفاعلية، وبتلك علوا مبخلفين عن ظافلة الوجود« 

الاجبماعية. المسؤولية  النبر عن  وإليهم يرجع   بغض  الشرط والغرب،  في هداية  الأنبياء والمرسلون  ]..[ وظد نجح 

الإنسانية«  لقحًارة  الدعاعم  إظامة  في  المًمرين   .2الفًل  ال ياسين  في  اللاجبين  هاتين  نياغة  إعادة  ويمكن 

 الآتيين: 

 القياس الأول: 

من ي ون له الفًل من جهة الفهم، ولا ي ون له الفًل من جهة الفاعلية، يبل    المقدمة الكبرى )محذوفة(: -

 مبخلفا عن ظافلة الوجود.  

 الفلاسفة لهم الفًل من جهة الفهم، ول س لهم الفًل من جهة الفاعلية.  المقدمة الصغرى )مذكورة(: -

 الفلاسفة علوا مبخلفين عن ظافلة الوجود. النتيجة )مذكورة(: -

 القياس الثاني: 

من ي ون كاملا من الوجهة التاتية ينجح في هداية الناس، وي يم الدعاعم لقحًارة    مقدمة كبرى )محذوفة(: -

 الإنسانية. 

 الأنبياء كاملون من الناحية التاتية. مقدمة صغرى )مذكورة(: -

 الأنبياء نجحوا في هداية الناس، وفي إظامة الدعاعم لقحًارة الإنسانية. نتيجة )مذكورة(: -

على هتا النحو اسبطا  زكي مبارك أن ي وض دعاعم خطاب خصمه، ويبهر حججه في نورة زاعفة. كما اسبطا   

 أن يُعًد من ظيمة حججه الخانة، لارسيخها في ذهن الجمهور. 

 
 .197المصدر نفسه، ص  1

 . 198المصدر نفسه، ص  2
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 :كشف التناقض في دعوى الخصم -5

يعد كش  البناظض آلية من الآليا  ال ت ينهض عليها البفنيد. فالمساجل يقجأ غالبا إلى كش  البناظض في    

دعوى خصمه، عن لريى ت بعها وتمحيصها على وجوهها، ح   ي سّ  له أن يكش  عن تناظض في م دما،ها أو في 

  - في الحالبين  -ى الخصم وأفعاله، فبتهاوى  ن يجتها أو في العلاظة بينهما، أو عله ي   على تناظض عملي بين دعو 

 .1الدعوى وتفند وتدحض 

إلى آلية كش  البناظض لبفنيد ألروحة الخصم ودحض دعواه، وليهيئ الأراية    اس ند زكي مبارك في سجالاته  

للإعلان عن موظفه ورأيه تجاه مواو  السجاا. وظد اتخت كش  البناظض في سجالاته مسارين: الأوا؛ كش  

ال ت يروم المب لم انطلاظا  ، البناظض الحانل بين أظواا الخصم وأفعاله، وهو ما يسم  بحجة أدهومنيم البرفية

يدافع عنها  ال ت  ناجما عن وجهة نبره  ل س  أن سلوكه  بالبأكيد على  الخصم  والثاني: .  2منها إاعاق وجهة نبر 

كش  البناظض الحانل في الدعوى نفسها، إما في م دمتها أو في ن يجتها أو في العلاظة بينهما، وهو ما يسم  بحجة  

ترتكز حس  جيل غوتيت على مهاجمة الشخص، بناء على البناظض الموجود بين تأييده أدهومنيم المنط ية ال ت  

 .3لموظ  وبين رفًه لنباعجه؛ أي بين ظبوله الم دما  وبين رفًه النباعج المارتبة عليها 

يبهر المسار الأوا في ظوله عن سلامة موس، : »ومع أن الأسباذ سلامة يميل للنزعة العلمية، فهو ينس،  في أغل   

خلى الحريري وبديع الزمان، وإنما هم المؤرخ أن يصور ما كان في الأحيان أن المؤرخ ل س من همه أن يبمّ  لو لم يُ 

العن « من  ال ريئة  العلمية  الم ارنة  وجه  على  بالمال،ت  الحاار  يربط  وأن  نريحة،  هنا  4حيدة  كش   ف د   .

إلى  العلمية لجأ  يلازم بمبادئ نزعبه  إليه، فعوض أن  إليه سلامة وبين ما يدعو  بين ما يميل  البناظض الحانل 

 . 5الإفراط في »الب ريع من شماعل من ينصبون الموازين« 

 
اللاجاج في الخطاب السااااااااياساااااااا،ت: الرساااااااااعل السااااااااياسااااااااية الأندلسااااااااية خلاا ال رن الخامس الهجري أنموذجا، دار كنوز المعرفة، عمان  ،  عبد العالي ظادا 1

 .225، ص2015، 1الأردن، ط

 . 207، في بلاغة اللاجاج، مرجع متكور، ص محمد مشباا 2

 .206المرجع نفسه، ص  3

 .25أنوار الجندي، المعارك والمساجلا  الأدبية، مصدر متكور، ص  4

 .25المصدر نفسه، ص  5



 2025  أكتوبر   102  العدد  -  عاشر الثاني العام  - والفكرية مجلة جيل الدراسات الأدبية 

 

 

 

 

 

Jil Journal of Literary Studies - Twelfth Year - Issue 102,  October 2025 

 

36 

وهو بكشفه البناظض الحانل بين النزعة ال ت ينبمت إليها الخصم وبين أظواله ي ون ظد فند ألروحبه وظواها،  

يع ل أن يأخت المرء بأظواا   إليه، إذ كي   ال امن فيها، وبطلان ما تدعو  وأبعد عنها المصداظية، وكش  الخلل 

 شخص مبناظض مع ذاته، ي بّ  ش ئا ويدعو إلى/يفعل ش ئا آخر؟ 

ويبهر أيًا في ظوله لطه حسين: »أعلن  بعد إخراج الشعر نداء ظل  فيه )أشهد أني أومن بالله وملاعكبه    

وال رآن؟« البوراة  تكتب  وأن   دكبور  يا  وكببه  بالله  تؤمن  أن   الآخر(.  واليوم  ورسله  هنا    .1وكببه  كش   ف د 

أنه يؤمن بالله وملاعكبه وكببه  التي يشهد فيه  الوظ   بين أظواا الخصم وبين أفعاله، ففي  البناظض الحانل 

ورسله واليوم الآخر يبجرأ على تكتي  ال رآن والبوراة، وهو أمر ي نافى مع ح ي ة الإيمان، التي ي ب،ت بًرورة 

لكش  زكي  اسبخدم  وظد  السماوية.  بالكب   أظواله    البصديى  تناظض  به  يس نكر  اسبفهاما  الخصم  تناظض 

 وأفعاله، ويؤدي دورا حجاجيا يبجلى في محانرة الخصم وال شكيك في متهبه ومعب ده. 

وكان هؤلاء الزنادظة  »أما المسار الثاني فيبهر في ظوله عن له حسين: »والدكبور له يناظض نفسه حين ي وا:  

الزندظة تجهل ح ي ة هته  الكررة  كان   وإن  زندظتهم،  الناس على  المطل ة من  الكررة  . ويبهر  2« «يعلمون سخط 

البناظض هنا بين ادعاء له أن الكررة من الناس كان  ساخطة على زندظة الزنادظة، وأن الكررة منهم لم تكن تعلم 

هته الزندظة. ما يعّت أن زكي يؤاخت خصمه لأن البماسك المنط ي يغي  عن رأيه، إذ إنه خرط ظاعدة من ظواعد 

ال ت ت ابل ال اعدة الأولى من  3الدليل التي ي دمه المناعر تعارض«  المناعرة المبمثلة في »ألا ي ون في الدعوى أو في

 . 4ظواعد المنطى الأرسطي، وهي ظاعدة عدم البناظض 

من وراء كش  تناظض خصمه، سواء كان ذلك بين أظواله وأفعاله، أو بين أظواله وأظواله،    وظد سعى المساجل 

أن ينز  عن دعواه المصداظية، لببهر لدى المبل ي في نورة اعيفة، فيدفعه ذلك إلى عدم الإذعان لها والأخت بها، 

 لأن كش  البناظض يعري الدعوى ويشوهها.  

 

 

 
 .682أنوار الجندي، المعارك الأدبية في مصر، مصدر متكور، ص   1

 .99أنوار الجندي، المعارك والمساجلا  الأدبية، مصدر متكور، ص   2

 .367، ص 1993، 4عبد الرحمن حسن حنبكة الميداني، اوابط المعرفة وأنوا الاسبدلاا والمناعرة، دار ال لم، دمشى، ط   3

 .6ابن النف س، شرح الوري ا  في المنطى، م دمة المح ى، تح يى وتعليى، الشيخ أحمد فريد المزيدي، دار الكب  العلمية، بيرو ، لبنان، ص 4
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 : حجاجية النفي في سجالات زكي مبارك -6

يعد النفي بدوره من الآليا  ال ت يعبمدها زكي مبارك في ن ض دعوى خصومه، وم وما حجاجيا يب ل عليه   

لدحض الرأي المعارض، أو نز  المصداظية عنه، ويثب  م انه رأيا جديدا يببناه. وتسمح لنا مبابعة سجالا  زكي 

ع به داخل السجاا. ويدخل النفي الموع  مبارك بمعاينة الاشبغاا النشيط للنفي، والدور اللاجاجي التي يًطل

وهو عندهما يأتي   La negation polémiqueفي هته السجالا  في إلار ما سماه أنس وم ر وديكرو بالنفي السجالي  

 . 1لينفي إثباتا ساب ا، ويحمل تصحيحا لهتا الإثبا  

ليؤدي   السجالا   هته  في  النفي  ورد  وظد  إليه.  يدعو  ما  مع  وال طع  الخصم  ادعاء  ظل   لأجل  يسبخدم  إنه 

مجموعة من الأغراض، منها ما هو أنلي كالجحد، ومنها ما هو غير أنلي كالبعويض، وكلها أغراض لها لاظة حجية  

، بإم انها أن تؤدي إلى تفنيد رؤى الآخر وتبطلها، وتن ض مًامينها. وبما أن النفي في سجالا  زكي مبارك  ةإظناعي

وعيفتهما   بببيان  المحور  هتا  في  سنهبم  فإننا  والبعويض  الجحد  هما:  اثنين  لغويين  فعلين  ع ر  يشبغل  ما  كثيرا 

 اللاجاجية.

 : الجحد ودوره الحجاجي -أ

يعّت الجحد الإن ار والإبطاا والاعاراض، فهو يسبخدم لأجل إن ار ألروحة الخصم وإبطالها. وتبجلى فاعدته    

المساجل يجعل  كونه  البداية    في  ن طة  »إلى  الخصم  يعيد  الإن ار  وهتا  إن ار دعواه.  لريى  الخصم عن  يحانر 

 .2ويلزمه بع ء البدليل أو الإثبا « 

وظد لمسنا في سجالا  زكي مبارك حًورا ظويا لقجحد، من أمثلبه ما جاء في رده على له حسين في السجاا التي  

احبدم بينهما حوا النزعة اليونانية، حيي تصور له حسين أن الع ل الإنساني عهر في العصر ال ديم بمبهرين 

على يسيطر  التي  وهو  انبصر  التي  هو  خالص  يوناني  أحدهما  آخر   مخبلفين  وإلى  اليوم  إلى  الإنسانية  الحياة 

، 3الدهر، والآخر شرقي انهزم مرا  أمام المبهر اليوناني وهو الآن يل ي السلاح ويسلم للمبهر اليوناني تسليما تاما 

الوظ    الشرط ويمازج نفوس أهله ح   يصبح جزءا منها، ومنت ذلك  في  أن يسب ر  اليوناني اسبطا   الع ل  وأن 

 
الجزاعر،   عادا عبد اللطي ، بلاغة الإظنا  في المناعرة، دار الأمان، الرباط، منشورا  افاق، بيرو  لبنان، منشورا  الاخبلاق، الجزاعر العانمة، 1

 .223ص

 .279اللاجاج في الخطاب السياس،ت، مرجع متكور، صعبد الإله ظادا،   2

 .137أنوار الجندي، المعارك الأدبية، مصدر متكور، ص  3
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الأمم  في  الحًارة  أنبح م ياس  كما  ال ريبة  الشرظية  الأمم  أمة من  أي  في  الحًارة  م ياس  الع ل  أنبح هتا 

 الغربية نفسها، فالأمة مبحًرة راظية إذا أخت  باران الع ل اليوناني وشارك  فيه وأااف  إليه.  

. وظد اهبم زكي  1والأمة غير مبحًرة أو غير مشاركة في الحًارة الإنسانية الممبازة إذا أعرا  عن هتا الاران 

والإن ار،  الجحد  الداا على  النفي  باسبخدام  له حسين،  اعب ده  ما  نَ خطأه وزي   وبيَّ البصور،  بب ويض هتا 

فأشار في البداية إلى أن له حسين ساير الباحثين الأوربيين في تصوره هتا، وذلك رغبة منه في نفي المصداظية عنه، 

بع للغربيين،   ثم اس ثمر بعدها الطاظة اللاجاجية ال ت يمبلكها النفي، فأشار إلى »أنه لو بإعهاره في نورة باحي مبَّ

، وينكر  2لم يكن الشرط وحًارته وفنونه لما ارت ى الع ل اليوناني ولما انب ل  منارة الفكر من الشعر إلى الفلسفة« 

زكي في هتا الملفوظ أمرين: ارت اء الع ل اليوناني، وانب اا منارة الفكر من الشعر إلى الفلسفة، دون وجود الشرط  

وحًارته وفنونه، ويَرجع سب  ذلك إلى رغببه في إعادة ت دير حًارة الشرط بعد أن اعب رها له تابعة لقحًارة  

ان، فالفلسفة »عهر  في مصر ظبل عهورها في بلاد اليونان بمئا   اليونانية، فهو يبصور أن الشرط أثر في اليون

 . 3السنين«

وفي السياط نفسه يشير زكي إلى أن »الشرط لن يبخلى عن السيطرة الروحية، وإن عجز عن السيطرة الحربية،  

. ويبًمن  4ولن يوهن من ظوة الشرط أن ي رأ أبناؤه كلاما من ولا عن أحد الأجان ، ولو كان الناظل له حسين«

هتا الملفوظ نفيين اثنين، ينكر زكي في الأوا تخلي الشرط عن السيطرة الروحية، ب نما ينكر في الثاني أن يوهن من 

ظوة الشرط ظراءة أبناعه كلاما من ولا عن الأجان . وهو بتلك يبهر زي  تصور له حسين، وينكر عليه ما ذه  

إن ار دعوى/ألروحة الخصم وإبطالها ون ًها والاعاراض عليها، إليه. وظد ااطلع النفي في هته الأمثلة بمهمة  

وكتا نفي المصداظية عن ناحبها، ودفع المبل ي إلى عدم الأخت بها، ما دام له مببعا للغربيين، ولا يخفى ما لهؤلاء  

 من رغبة في لمس فًل الشرط على الإنسانية، وإرجا  ذلك إلى الغرب. 

 

 

 
 .139- 138المصدر نفسه، ص  1

 . 142المصدر نفسه، ص   2

 . 143المصدر نفسه، ص  3

 . 145المصدر نفسه، ص   4
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 : التعويض ودوره الحجاجي -ب

لا ي   النفي في الخطاب السجالي عند حدود الجحد؛ أي إن ار دعوى الخصم وإبطالها، بل يبجاوز ذلك إلى     

البديل  ال ت أنكرها، وهتا  لبلك الدعوى  البعويض، بحيي ي وم المساجل بإعطاء بديل  تأدية وعيفة أخرى وهي 

التي ظدمه الخصم، وبالبالي فهو  إلى الصواب والصحة من  بإم انه أن يعوض به دعوى    يعده أظرب  أنه  يعب د 

الخصم. ويح ى النفي بهتا البعويض »عملية الاس بداا... ومن ثم فهو يحوا الاتجاه اللاجاجي لصالح ألروحة 

 .2، ويبجاوز المساجل به ما أنكر لي ر ما يج  أن ي بّ 1النافي، مبوخيا دفع الغير لمشاركبه اعب اداته« 

ومن نماذج النفي المع ر عن البعويض في سجالا  زكي ظوله في رده على سلامة موس، : »لا يا سيدي، نحن ناغة  

لغ الًعيفة  وللأمم  ظوية،  لغا   ال وية  فللأمم  وظوة؛  اع   من  فينا  لما  وف ا  وت وى  تًع   وهي  ا   اللغة، 

اللغا ، وبم دار حرنهم على ،هتيبها وإنلاحها وإحيائها ي ون نصيبهم من   اعيفة، فالناس هم التين يش لون 

 . 3المدنية« 

ل س    حسبه  فاللغة  أخرى،  بدعوى  تعويًها  إلى  ذلك  تجاوز  بل  الخصم،  دعوى  بنفي  هنا  زكي  يكب   لم 

لخدمبنا، كما اعب د سلامة، وإنما نحن ناغة اللغة، فنحن هم مصدر ظو،ها واعفها، ول س  هي مصدر ذلك. 

في سجالا  زكي مبارك بهتا نرى أن زكي ظد عوض دعوى خصمه ببديل هو أظوى منها. ويك س،ت النفي البعويب،ت  

ظيمة حجاجية إظناعية كبيرة، لأنه غالبا ما يأتي ليجي  عن سؤاا »عادة ما يواجه المعارض بالنفي، وهو: ما البديل 

به«  المطالبة  الخصم فرنة  المغاير يًيع على  الرأي  البديل، ولهتا  لهتا  ت دمه؟ وبب ديمه  ، فيح ى زكي  4التي 

 بتلك بلاغة الانبصار، ويبمكن من أن يجتب المبل ي إليه، ويبعده عن خصمه. 

 خلاصة: 

كان  غاية هتا البحي إذن دراسة سجالا  زكي مبارك مع خصومه، اس نادا إلى الم اربة البلاغية اللاجاجية،  

فببين لنا أنها ذا  كفاءة إجراعية كبيرة، لانطوائها على ت نيا  إظناعية وتأثيرية رام بها إفحام خصمه والانبصار 

ز على النيل من نورة الخصم كالسخرية وال شنيع، ومنها ما  عليه والبأثير في الجمهور المبابع للسجاا، منها ما ترك

 
 .280اللاجاج في الخطاب السياس،ت، مرجع متكور، ص  1

 .226عادا عبد اللطي ، بلاغة الإظنا  في المناعرة، مرجع متكور، ص  2

 .24المعارك والمساجلا  الأدبية، مرجع متكور، صأنوار الجندي،   3

 .281للاجاج في الخطاب السياس،ت، مرجع متكور، صعبد الإله ظادا، ا  4
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تركز أساسا حوا حجج الخصم ودعواه كالنفي والبأويل المًاد وتزوير الشهود... وظد ظام  هته الخطابا  في 

سياط حواري، يبميز بالبفاعل بين الألراق الم ساجلة، حيي ورد  أغلبها ردَّ فعل ون ًا لخطاب سابى، أي أنها 

 ر بأن ال
ُ
خطاب لا يمكن أن يسم  سجالا إذا لم يكن هناك  مبنية على خطاب آخر ومنفبحة عليه. وهو ما يجعلنا ن

تفاعل بين لرفين فأكرر، يرغ  كل واحد منهما في الانبصار على الخصم وتبكيبه. ف د ظاد  زكي مبارك في كثير من  

الأحيان رغبة في تصفية حساباته مع خصومه، الأمر التي جعل سجالاته ملأى بال شنيع والملاسنا  والسخرية 

ن لابعه الهادئ التي يسعى إلى كش  الح ي ة وي وده مبدأ البعاون بين الألراق ظصد إعهار  حول  السجاا م

 الحى والصواب إلى نرا  بين الألراق ت وده الرغبة في الحط من ظيمة الخصم وال ًاء عليه.  

 : المصادر والمراجعقائمة 

النفيس، .1 في المنطى، م دمة المح ى، تح يى وتعليى، الشيخ أحمد فريد المزيدي، دار    ابن  الوري ا   شرح 

 الكب  العلمية، بيرو ، لبنان.
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 الانزياحات السردية في التشبيه الاستطرادي: الثور الوحش ي نموذجًا 

Narrative Deviations in the Digressive Simile : The Wild Bull as a Case Study 

 (قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة آزاد الإسلامیة، کرج، إیران) فرهاد دیوسالار د.

Dr. Farhad Divsalar (Islamic Azad University, Karaj, Iran) 

 

 

 

Abstract : 

In the realm of literary creativity, where words and meanings intertwine to craft a unique 

narrative world, narrative deviations emerge as a key mechanism through which a text achieves 

distinction and novelty. This study explores narrative deviations in extended similes, focusing on the 

Wild Bull as a case study that reveals the dynamic interplay between narrative deviation and artistic 

structure. Extended similes, characterized by their expansive imagery, serve as powerful tools for 

generating deviation, stimulating the reader’s imagination and deepening their engagement with 

the poetic scene. Narrative deviation signifies a departure from conventional storytelling, creating 

aesthetic and interpretive dynamism, often highlighting tensions between savagery and civilization 

or instinct and culture. Employing a descriptive-analytical approach, the study examines structural 

and semantic deviations, concluding that such deviations enrich the text, revitalizing the extended 

simile as a narrative device. In pre-Islamic poetry, the extended simile proves to be a vital artistic 

tool, amplifying the power of metaphor and enhancing the poem’s beauty and impact. 

Keywords: Narrative deviation, digressive simile, the wild bull, literature, textual analysis . 
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 : مستخلص

ت رز الانزياحا  السردية   ت ناز  الألفاظ والمعاني ل شكيل عالمٍ سرديم فريد،  في فًاء الإبدا  الأدبي، حيي 

لبناظشَ   الدراسة  هته  وتأتي  ته.  وجدم زه  تميُّ لبح يى  الأدبيم  النصُّ  عليها  يعبمدُ  ال ت  الآليا   أهمم  أحد  بونفها 

 
ً
 في ال شبيه الاسبطرادي، مل ية

َ
 الًوء على نموذج »الثور الوحش،ت« بونفه حالة دراسية الانزياحاِ  السردية

ط بين الانزياح السرديِم والبناءِ الفّتِم للنص. 
م
 عن البفاعل الخلا

ُ
 تكش 

 في توليد الانزياح؛ حیي يثير  
ً
 فعالة

ً
ع الصورة ال شبيهية، مما يجعله أداة ز ببوسم إن ال شبيه الاسبطرادي يبميم

. إن الانزياح السردي يشير  
ً
ل الصورة الشعرية بش ل أعمى وأكرر تفصيلا خياا ال ارئ أو المسبمع، ويجعله يبخيم

يش ل مما  السردية،  البنية  في  المألوق  عن  الخروج  بين   إلى  هنا عن نرا   ويكش   وتأويلية  جمالية  ديناميكية 

الوحشية والبحًر، أو بين الفطرة والث افة. يعبمد المنهج الونفي البحليلي على ظراءة النص الأدبيم بالاركيز على 

ال  
ً

جاعلا النص،  إثراء  في  فعالا  دورا  یُ رز  السردي  الانزياح  أنم  الن یجة  تحکي  والدلالي.  البنيوي   شبيه  الانزياح 

ر عن  الاسبطرادي أداة سردية مبجددة وأن ال شبيه الاسبطرادي هو أداة فنية مهمة في الشعر الجاهلي، حيي يع م

 كبيرين. 
ً
 وتأثيرا

ً
 ظوة ال شبيه ويًفي على الشعر جمالا

 الانزياح السردي، ال شبيه الاسبطرادي، الثور الوحش،ت، الأدب الجاهلي، البحليل النا،ت.   الكلمات المفتاحية:

 

 

 مقدمة:

  
ُ
 والبناعية

ُ
عدم الانزياحاُ  اللغوية

ُ
ٍ  ت

في عالم السرد الأدبي من أبرز الأدوا  ال ت يعبمد عليها المبدُ  ل شكيل نصم

ال شبيه  في  السردية  الانزياحا   دور  عن   
َ
ليكش   

ُ
البحي هتا  ويأتي  البأويل.  ويُثيرُ  المألوق  يخرطُ  د  ِ

مبجدم

 على تفاعل الانزي
ً
 دالة

ً
اح مع البنية السردية. الاسبطرادي، مع الاركيز على نموذج »الثور الوحش،ت« بونفه حالة

فال شبيهُ الاسبطرادي ببوسيعه حدودَ الصورة ال شبيهية، لا ي بصرُ على ن ل الدلالة فحس ، بل يصبح أداة  

 
ُ
 الدراسة في كش  الآليا  ال ت يُحدن

ُ
بها الانزياحُ    سردية تفبحُ أفً ا جديدًا لل راءة والبأويل. ومن هنا ت رزُ أهمية

، مما يُرري عملية البل ي ويُعيدُ تشكيل توظعا  ال ارئ.     في النصم
ً
 ومعنوية

ً
 السرديُّ تحولاٍ  جمالية
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الانزياحا  السردية في ال شبيه الاسبطرادي، مع الاركيز على نموذج »الثور الوحش،ت«  تناوا    إلى  تهدف الدراسة

يش ل   مما  السردية،  البنية  في  الب ليدية  الألر  عن  الخروج  إلى  يشير  هنا  السردي  الانزياح  إن  تحليلية.  كحالة 

ز ال شبيه الاسبطرادي ببوسيع الصورة    ديناميكية جمالية وتأويلية ترري النص. يبميم
ً
ال شبيهية، مما يجعله أداة

 في توليد الانزياح ع ر الانزياحا  البنيوية والدلالية.  
ً
 فاعلة

يكش  كيفية توعي  الانزياح لبعميى الدلالا  الرمزية والنفسية،   منهج وصفي تحليليعلى  تعبمد الدراسة

أن  الدراسة  وتؤكد  البأويل.  أفى  يوسع  مما  بالون ،  السرد  دمج  على  الاسبطرادي  ال شبيه  ظدرة  إبراز  مع 

مما  الانزياحا  السردية لا ت بصر على الانزياح اللغوي فحس ، بل تمبدم إلى الانزياح في البنية السردية ذاتها،  

ز الإبدا  الأدبي ع ر تفجير اللغة والمًمون. يُبهر النموذج المخبار أن الانزياح في ال شبيه الاسبطرادي يمكن  يعزم

 على الانزياحا   
ُ
زُ هته الدراسة

م
له إلى أداة سردية مبجددة، تخرط المألوق وتفبح آفاظا جديدة للبل ي. ترك أن يحوم

، مبخ لُ الانزياحُ هنا في الخروج السردية في ال شبيهِ الاسبطراديِم
م
 من نورة الثور الوحش،ت نموذجًا تطبي يًا. ويبمث

ً
تة

 عن السياط المبوظع للصورة ال شبيهية، وتحويلِها إلى وحدة سردية ظاعمة بتاتها.   

الدراسةتكمنُ    
ُ
الداخلية    أهمية البنية  في   

ً
لا تحوم السرديُّ  الانزياحُ  بها   

ُ
يُحدن ال ت  الآليا   في محاولبها رند 

ي رز   الانزياح،  على  والاركيز  وتحليلها.  الأدبيةِ  النصوصِ  ظراءةِ  في  ا جديدة 
ً
آفاظ يفبحُ  مما  الاسبطرادي،  لل شبيه 

  الدراسة ي للبلاغة. کما یمکن أن نعب ر من أهمیة  الجان  الإبداعي في ال شبيه الجاهلي، بعيدًا عن البناوا الب ليد

الربط بين الش ل والمًمون؛ لأن ال شبيه الاسبطرادي ل س مجرد أسلوب بلاغي، بل أداة ل شكيل دلالا  مبعددة  

 الطب ا . 

موضوع   فحواها:    الدراسة يتمحور  إش الية  التشبيهِ  حوا  تحويلِ  في  السرديُّ  الانزياحُ  يُسهمُ   
َ
كيف

تحيلنا    الإشكالية الأساسیةوهته    الاستطراديِّ من مجرّدِ أداةٍ بلاغيةٍ إلى وحدةٍ سرديةٍ فاعلةٍ في النصِّ الأدبي؟

 أهمها:  الدراسةس ند إليها تالتساؤلات  إلى مجموعة من 

ما السمات الأسلوبية التي تميّز التشبيه الاستطرادي في الشعر الجاهلي؟ كيف يُحدث الاستطراد انزياحًا  

 الأصلية للتشبيه أو يُغنِيها؟ وما العلاقة بين امتداد 
َ
دلاليًا في التشبيه؟ وکیف يُضعف هذا الانزياحُ الوظيفة

 النفسية(؟   التشبيه وخصائص البيئة الجاهلية )الصحراوية، الثقافية، 
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ت وم علی هتا الأساس، کأنه يُنبج ال شبيه الاسبطرادي في الشعر الجاهلي انزياحا  دلالية تبحوا    والفرضيات

. ویبدو أن الانزياحا  الدلالية في ال شبيه الجاهلي ل س    فيها الصورة ال شبيهية إلى فًاء سردي أو تأمليم مسب لم

ا عن البلاغة، بل تطورًا لبيعيًا ناتجًا عن ث افة الإ 
ً
سهاب والون  البفصيلي. وهناك تأثير واضح للب ئة انحراف

الجاهلية )كحياة البادية وامبداد الصحراء( في تشكيل ال شبيه الاسبطرادي. والبأكيد على أن الانزياح في ال شبيه 

الجاهلي ل س عشواعيًا، بل ينبع من رؤية فنية تعكس ث افة الشاعر وبيئبه. وأن الاسبطراد في ال شبيه الجاهلي 

ا لما ظد يُعب د. وهتا باسبخدام  ي 
ً
بها، خلاف

م
لبفكيك النماذج الشعرية   المنهج الوصفي التحليليوي الدلالة ولا يش 

وأیًا   الانزياح.  تش ل  كيفية  التاريخيوبيان  وأخيرا    المنهج  والاجبماعي.  الث افي  بسياظها  الباهرة  مقارنة لربط 

 بين شعراء جاهليين مخبلفين لاسبكشاق الأنماط المبغيرة.    نصوصية

یبعلى    السابقة،فیما  هناك    بالدراسات  أن  علیه  یلاحا  الانزیاحا     دراسا مما  تناول   ون دية  أكاديمية 

ز  علی ال شبیه الب لیدي وبلاغة ال شبيه في العصر الجاهلي، أو الاسبطراد في الشعر ال ديم، 
م
بشکل عام أو رک

ز  على ال شبيه الب ليدي، 
م
ولكن دون الاركيز على الانزياح الاسبطرادي أو ناظش  الاسبطراد كباهرة سردية، ورك

علی دراسة بهتا العنوان تدرس المواو  من هته الزاویة، حس     يبم الوظوقته الدلالية ولم  ولم تدرس امبدادا

في مصادر المعلوما  وظواعد البیانا . إن معبم الدراسا  تناول  ال شبيه أو الانزياح كبواهر منفصلة،    البحي

لاسبطراد ، مما ي دم ظراءة جديدة لبلاغة الجاهليين. وهتا العنوان ب نهما ع ر مفهوم  ا  هته الدراسة  ربطتب نما  

وال شبيه  الأدبي(  الن د  في  حديي  )مفهوم  الانزياح  بين  يجمع  حيي  البلاغي،  بالن د  غنيًا  مواوعًا  يلامس 

)ت ليد جاهلي(. کما   ال شبيه    الدراسة رز  تالاسبطرادي   من 
ً

الأدبي، جاعلا النص  إثراء  في  السردي  الانزياح  دور 

 لبجديد الخطاب السردي وتعميى لب اته الدلالية.  
ً
 فنية

ً
 الاسبطرادي وسيلة

 تحدید المفاهیم: 

»هو أن یخرج المبکلم من الغرض التي هو فیه إلی غرض آخر لمناسبة  1ب وله:  أحمد الهاشميعرفه  الاستطراد:

 بینهما، ثم یرجع فینب ل إلی إتمام الکلام الأوا، ک وا السموأا:

 وإنا لقوم لا نری القتل سبة            إذا ما رأته عامر وسلول 
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 یقرّب حبُّ الموت آجالنا لنا           وتکرهه آجالهم وتطول 

فسیاط ال صیدة للفخر ب ومه، وانب ل منه إلی اجو ظبیل ت عامر وسلوا ثمم عاد إلی م امه الأوا وهو الفخر  

 ب ومه.«

يُعدم ال شبيه الاسبطرادي من السما  البارزة في الشعر الجاهلي، حيي يُطيل الشاعر    التشبيه الاستطرادي:

في ون  المشبه به لدرجة يُنس،  معها المشبه الأنلي. هتا الأسلوب يُسبخدم كاحيلة فنية للانب اا من مواو  إلى  

ناظة الشاعر، حيي يبمم آخر. مثاا: ون  الثور الوحش،ت في الشعر الجاهلي يُسبخدم ك شبيه اسبطرادي لون   

 الاركيز على تفانيل الصرا  بين الثور والكلاب ليُوحي بمواظ  فردية تشبه حاا الشاعر. 

 ع ر  
ً
ال شبيه الاسبطرادي هو تشبيه ممبدم ع ر عدة أبيا ، حيي يُبّ  المشبه به )الصورة ال شبيهية( تدريجيا

الرع سية  بالفكرة  أنه لا يرتبط مباشرة  في سياط اسبطرادي، أي  السياط، ولا ي بصر على لفبة واحدة. ويُتكر 

المشهد، ثم يعود الشاعر إلى مواوعه الأنلي.  للنص، بل يأتي كاانزياح مؤظ  لبوايح فكرة جانبية أو تضخيم  

الشعرية.  الصور  في  تنوعًا  يش ل  مما  مبوظع،  غير  تفصيل  أو  حيوية  لإاافة  ال شبيه  من  النو   هتا  يُسبخدم 

الخياا، لإثراء  الجاهليون  الشعراء  غير   واسبخدمه  بإدخاا نور  السامع  وإبهار  المباشر؛  الون   رتابة  وكسر 

ا عن  والبعبير  الارتجاا،  مبوظعة؛  على  يعبمد  التي  الشفوي  الجاهلي  الشعر  لطبيعة  انع اس  فهو  لبل اعية، 

 فيعكس انسياب الخياا الجاهلي دون ت ييد بالبناء المنط ي.  

 : الفرق بين التشبيه الاستطرادي والتشبيه التقليدي

 التشبيه الاستطرادي  التشبيه التقليدي  النوع 

 جانبيًا  مباشر واروري لفهم الفكرة الارتباط بالسياق 
ً
 غير مباشر، يًُي  تفصيلا

 تصويرية أو عالفية  توايحية أو تفسيرية  الوظيفة
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البياني فرعية    التفريع  أف ار  إلى  الرع سية  الفكرة  تفصيل  على  يعبمد  أسلوب  هو  البياني(  البفصيل  )أو 

 بزوايا مبعددة ع ر جملة من البفانيل المارابطة. والغرض منه إعهار  
ً
 واحدة

ً
م سلسلة، حيي يُ رز الشاعر نورة

   1في ون  فرسه:دظة الون  وشموليبه، مع الحفاظ على تماسك الصورة الأنلية. مثل ظوا امرئ ال  س 

يلُ مِن عَلِ  هُ السَّ
َّ
جُلمودِ صَخرٍ حَط

َ
رّ مُقبِلٍ مُدبِر مَعًا              ك

َ
رّ مِف

َ
 مِك

هنا يص  حركة الفرس ببفريع حركاته )الإظباا، الإدبار، السرعة...( ثم يربطها ب شبيه موحد )الصخرة ال ت    

ها السيل(. 
م
 يحط

 وا في ونفه، ح   
م
ه وینصرفوا إلی المشبه به، لیصفوه ویدظ هوا، أن یارکوا المشبم ومن متاه  الجاهلیين إذا شبم

ه من الون  والببلیغ، وربما ظصدوا   ه ح م   المشبم
م
إذا أعهروا ظوته وجماله ارتً  نفوسهم والمأن  إلی أنها وف

ع مألوق  مسبحسن  البیاني...وهتا  البفریع  بصورة  ذلك  البعالبير  إلی  من  کثيرا  وتداولوه  علیه  انطقحوا  ندهم 

 2البیانیة، فأنبح  رواسم مشارکة بینهم فاظدة الشخصیة.

يُعدم البفريع البياني أساسًا لدراسة البنية الشعرية الجاهلية، حيي يكش  عن كيفية تحويل البجربة الحياتية  

إلى فن لغوي. في الأدب الجاهلي ل س مجرد أسلوب بلاغي، بل هو رؤية فنية تعكس عمى الارتباط بين اللغة والواظع. 

 لية، مما يجعله مفباحًا لفهم شعر تلك الح بة.  وهو يمثل جسرًا بين التاتية الشعرية والجماعية ال ب

هو مفهوم يُسبخدم في الدراسا  السردية والأدبية لون  الانزياح أو البحوا في بنية السرد    الانزیاح السردي: 

الب ليدية، سواء من حيي الش ل أو المًمون. والمصطقح يشير إلى الخروج عن الألر المبوظعة في الح اية، سواء  

مألو  غير  إدخاا عنانر  أو  الراوي،  تغيير منبور  أو  الزمّت،  ال سلسل  البدفى ع ر كسر  في  حدن ااطرابًا 
ُ
ت فة 

 الطبيعي لل صة. هتا الانزياح ظد ي ون أسلوبًا مُبعمدًا من ال ات  لإثارة البفكير أو إبراز معانٍ جديدة.  

الدلالي  أما في الانزياح  جديدة.  دلالا   ل شكيل  لل لما   المبوظع  أو  المباشر  المعّ   عن  الخروج  إلى  ف شير   ،

إلى المشبه به، مما يش ل   الاركيز من المشبه  في الون : تحويل  يبمم الانزياح ع ر الإلالة  ال شبيه الاسبطرادي، 

الثور أو الكلاب( لون  نراعا   لب ا  دلالية جديدة. والانزياح السياقي مثل اسبخدام ال شبيها  الحيوانية )ك 

 
حه مصطفی عبد الشافي، بيرو  ،امرؤ ال یس: الدیوان  - 1  .119لبنان: دار الکب  العلمیة، لا تا، ص -ابطه وصلام

 .44، ص 1م، ج 1997البسباني، بطرس: أدباء العرب في الجاهلیة وندر الإسلام، بيرو : دار الجیل،  - 2
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إنسانية أو وجودية. والانزياح البلاغي تحويل ال شبيه من مجرد أداة توايحية إلى عنصر سردي مسب ل، كما في 

 كاملة. 
ً
 لوحة الثور الوحش،ت ال ت تصبح ظصة

يبهر الثور الوحش،ت في الشعر الجاهلي كرمز أسطوري ول س،ت، يحمل دلالا  مبعددة مرتبطة    الثور الوحش ي: 

 ال ديمة.   الوثنيةبالب ئة الصحراوية والمعب دا  

ومن ناحیة الدلالا  الفنية، یمکن ال وا إن الشعراء اسبخدموا الثور كا شبيه اسبطرادي، حيي ينب لون من  

ون  الناظة إلى الثور بطري ة مطولة، مما يعكس براعبهم في الون  وتوعي  الرمزية. وکان له حًور کبير فی 

الناظة والخيل فيشعر الجاهليين کا فی  د يبفوط علی شعر  ال ت أبدعوا  ال بالية مع الکلاب  ونفها، وظد    لوحاته 

 کثير من ال صاعد الجاهلية، وأخت  نس ا م شابها عند معبم الشعراء.   تکرر  لوحا  الثور في

 من خلاا تحليل   التحليل النص ي: 
ً
 تفصيلية

ً
هو منهج ن دي يعبمد على دراسة النص الأدبي أو اللغوي دراسة

والاجبماعي،  )الباريخي،  الخارجي  بالسياط  وربطها  والدلالية(  والبناعية،  والأسلوبية،  )اللغوية،  الداخلية  م وناته 

 أساس
ً
 في الن د الأدبي الحديي، سواء في دراسة  والنفس،ت( لفهم أعمى لمراميه ودلالاته. يُعدم البحليل النا،ت أداة

ً
ية

 النصوص الاراثية أو المعانرة.  

اللغوية، والأسالي    الاراكي   للنص، وتحليل  الداخلية  البنية  الكش  عن  النا،ت هو  البحليل  والهدق من 

البلاغية، وال شكيلا  الفنية. وفهم الدلالا  الًمنية لاسبكشاق المعاني الخفية، والرموز، والإيحاءا  ال ت ظد 

ا  الأسلوبية للمؤل  )كالبكرار، وال شبيه،  لا تبهر في ال راءة السطحية. وتحديد خصاعص الأسلوب دراسة السم

أو  الباريخية  أو  الث افية  وبيئبه  النص  بين  العلاظة  تحليل  مع  بسياظه  النص  وربط  اللغوية(.  والانزياحا  

الانزياحا    وتفسير  الجمالي.  والبأثير  الفّت  الإبدا   عنانر  عن  بالكش   النص  جماليا   وت ييم  الاجبماعية. 

ال ببحليل  مع  والبجديدا   الفكرية  الرؤية  عن  الكش   وأخيرا  الشعرية.  الصورة  أو  اللغة  في  المألوق  عن  خروج 

 اسبخلاص الأف ار والمًامين ال ت يع ر عنها النص.   

يساعد النا،ت  البحليل  إن  الم ام،  هتا  لمعانيها،   وفي  أعمى  لفهم  الجاهلیة  الشعریة  النصوص  تفكيك  على 

وتحليلِ الانزياحاِ  السرديةِ في ال شبيهِ الاسبطراديِم من خلاا نموذج »الثور الوحش،ت«، للكشِ  عن الدورِ التي 

 تلعبُه هته الانزياحا  في إعادة تشكيلِ دلالة النصِم وتوسيع آفاط تأويله.   
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إن الأفکار في الشعر الجاهلي تبلاحى في ننوق من ال شبیها  وما إلیها وکأن البصویر    :الإطار النظري للدراسة

أنل مهم من أنوا نناعة الشاعر ال ت لم یخلُ منها شعر شاعر جاهلي. وکما یری حنا الفاخوري أن نوره 

وال ش الکثيرة  الحرکة  منز   تنز   لا  بجملبها  ثاببة  بارزة،  الأداء،  دظی ة  ر،  البصوم والمبالغة  نادظة  الوفير  خیص 

لا  1الشدیدة.  العصر  هتا  تشبيها   من  كثيرًا  لكنَّ  الجاهلي،  الشعر  في  البلاغية  الأركان  أبرز  من  ال شبيه  ويُعدُّ 

د لبصبح اسبطراداٍ  تحمل في لياتها انزياحا  دلالية تثير أسئلة حوا  تنحصر في إلار الم ارنة المجردة، بل تبمدم

 حدود الوعيفة الب ليدية لل شبيه.  

  ، لُ خروجا م صودا عن المألوق اللغويِم والبنيويِم
م
 الأهمية، إذ يمث

َ
ل الانزياحُ السرديُ عاهرة أدبية بالغة

م
يش 

 خانة، كونه 
ً
 جمالية وعم ا تأويليًا. وفي هتا السياط يك سُ  ال شبيهُ الاسبطراديُّ أهمية

ً
مما يمنحُ النصَّ حيوية

 عند حدود الم ارنة المجازية الب ل
ُ
. من هنا لا ي  

ً
 سرديًا مب املا

ً
لَ عالما

م
اها ل ش  إلى  الدراسة سعى ت يدية، بل يبعدم

، سواء ع ر الانزياح في الصورة أو في العلاظة بين 
ً
كش  الآليا  ال ت يُنبج بها الاسبطرادُ ال شبياتُّ معانيَ مبجاوزة

ه الشاعر ش ئًا بش،ت ه به. وفي هتا النو  من ال شبیه یشبم ه والمشبَّ ه المشبَّ ه ویهبمم بالمشبم ء آخر، ثم یُهمل ذِکر المشبم

 به، فیَصِفُه وَنفًا یطوا أو ی صر حسبما ت بًیه الحاا وما یمیل إلیه. 

سم الشعر الجاهلي باالإسهاب والون  البفصيلي، مما يجعل ال شبيه فيه أشبه بانافتة مفبوحة على 
م
لطالما ات

: كيف يُحدث الاستطرادُ الانزياحَ الدلاليَّ في فًاءا  مبعددة، لا مجرد أداة للم ارنة. وهتا يطرح إش الية رع سة

 التشبيه الجاهلي؟ وما تأثير البيئة الثقافية في تشكيل هذه الظاهرة؟   

  ملامح أساسیة للثور الوحش ي في السياقات الشعرية:

ز الثور الوحش،ت بلون وجهه وظواعمه ال ت تخبل  عن لون جسده، حيي ي ون جسده أبيض ب نما ظواعمه   يبميم

ه السي  المسلوا في هيئبه.   تميل إلى الحمرة والسواد، ووجهه أسود مع حمرة. کما يُون  بأنه اامر وظوي، يشبم

وجدیر بالإشارة أن الشعراء الجاهلیين لم یکونوا غافلين عن ون  أحواا الثور الوحش،ت النفسیة، وانفين 

ده وخوفه وهلعه وجرأته وغًبه وای ه ون ره وسهاده وإرادته وعزمه وسروره وفوزه...إلخ. فالثور یعاني الألم،  تردم

 غامض محفوق بالمخالر والأهواا.  وی اس،ت من الوحدة، ویبوجس خیفة من عدوم لایراه، ومن مسب بل
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يُتكر الثور الوحش،ت في ظصاعد الجاهلیين منفردا، يع ش في عزلة تامة بعيدًا عن ال طيع، علی الرغم من أنه لا  

د؛ وعلی الرغم من احبماعه   یمکن أن یعیش إلا في ظطیع من الب ر، ولکن الشعراء کلهم یریدون له البفرد والبوحم

ه 
ُ
 ر والن اء والصفاء.  بالأرلی، فإن المطر یغمره ویغسله وکأنما یرید له الط

ل الأمن والسلم ولایطل  العن  وال باا ولایؤذي الکلاب إلا دفاعا عن نفسه، ولکنه   مً وعلی الرغم من أنه یف

ی من ظبل الصاعد وکلابه ویُتکر في سياط الصيد والصرا  مع الكلاب والصيادين. ويُصور داعمًا كحيوان  
َ
داعما یؤذ

يادين، وغالبًا ما يدخل في نرا  معهم للدفا  عن  مبوتر ومبوجس من الخطر. ويُتكر أنه يهرب من الكلاب والص

نفسه. يُون  بالسرعة الفاع ة عند الهرب من الصيادين، كما يُتكر في ظصاعد النابغة التبياني وغيره. يُشبه في  

 ظوته وبأسه الأسقحة الحادة مثل الرماح، خانة عند الدفا  عن نفسه.  

والثور یرید الحیاة والکلاب ترید له المو  وهو یرید النور وینفي البلمة؛ لأنها تثير الفز  والبوتر والأرط، أما  

حها ویأتي بالأمل والفرج المنببر. وهکتا نراه داعما یون  في ال صاعد بين نورتين  النور فیکش  عن الأمور ویوضم

ون  الطبيعة ال اسية، حيي يُصور كجزء من المشهد الصحراوي مبناظًبين کإرادة الحیاة وإرادة المو . يرتبط ب

 التي يواجه البحديا .  

وعلی الأغل  بعد ون  الناظة یُ رَز الثور ظویا، عبیما، مسبحکما ولایُ هر وفي النهایة نراه یُ هر أمام بطش  

ع لسطوة الدهر. ًَ  المو  ویُخ

يمثل الثور الوحش،ت نرا  الب اء في الب ئة الصحراوية ال اسية، حيي يُصور كرمز لل وة والبحمل. ويُسبخدم  

كرمز للعزلة والارحاا، حيي يُتكر في سياظا  الرحلا  والهروب من الأخطار، حاملا دلالا  درامية في ال صاعد، 

 حيي يُسبخدم كرمز للصرا  بين الحياة والمو . 

ة منها: مشهد الثور الوحش،ت ونراعه مع الكلاب   ة سرود كثيرة تنبّت على أبْعادٍ أسطوريَّ مَّ
َ
وفي الشعر الجاهلي ث

السفر  مشاهد  وعدوهما،  نثاه 
ُ
أ البليم  مطاردة  الصياد،  من  ونجاته  وأتانه  الوحش،ت  الحمار  مشهد  والصاعد، 

 
ً

 عن دخوا عنانر الخرافة في بناء الصورة على  وعلاظة الشاعر بناظبه وعواعى الرحلة وظيمة الونوا، هتا فًلا
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وا وغيرهما. 
ُ
ني   1نحو الهامة والغ

ُ
ذ
ُ
ه فيه أ ِ

بم
َ
 لا يرد في ال صيدة إلا في شطر ب ٍ  يُش

ً
رَفة بن العبد مثلا

َ
فالثور عند ل

 2:ناظبه بأذنه؛ حیي ي وا 

قَ فيهما 
ْ
 العِت

ُ
عْرِف

َ
لتانِ ت

َّ
رَدِ              مؤل

ْ
يْ شاةٍ بِحَوْمَلَ مُف

َ
 3كسَامِعَت

أن الشاعر یرید بالشاة هنا الثور الوحش،ت؛ لأنه في ونفه ظاا »مفرد«    4ویری الب ریزي شارح ال صاعد العشر 

بما أنه أراد الثور الوحش،ت وإذا کان مفردا کان أسمع له؛ لأنه لیس معه ما یشغله. وهتا الإللاط صحیح کما یری  

والب والبباء  والمعز  الًأن  یکون من  أو  والأنث ،  للتکر  الغنم  الواحدة من  والشاة  ال اموس  والنعام ناح    ر 

 وحمر الوحش. 

  
ً
 بالفعل للوحشة، مدعاة

ً
ربما كان  وَحْدَة الثور وانفراده، دونما وحش آخر من ال طيع يشغله ويؤنسه مدْعاة

رظ ،   .لأن ي ون مروعًا مَفْزوعًا
َّ
ر والا

َ
 لقخوق والفَزَ ، أو الحَت

ً
هتا غير كاقٍ، فل س  كل خلوة أو انفرادَةٍ مُجْلبة

وح   نصل إلى وجه الشبه المراد، بأن ت ون الوحدة والانفراد مدعاة لقحتر وترظ  الخطر والاسبعداد لدرعه، وهو  

ور ونراعه مع الكلاب. ويبدو أن ما كان يملأ ما يؤذن بإبراز الحيوية والنشاط؛ لا بد من الإحالة على س ناريو الث

س في المشهد هو ذكرى   ظل  الثور بالفَزَ  هو تجاربه الساب ة مع الصاعد وكلابه. إن ما يزر  الخوق والحتر والبوجُّ

ًَّ  أمنه.    ساب ة لما سوق يبكرر بعد لحبا  بالفعل معه، ف ل عدوانٍ كان  له ساب ة رَوع  ظلبه، وأظ

ا تحديد »الم ان«، وهو هنا يحدد ب »حومل«   ًً وإلى جان  تحديد مسألة »الانفراد« ين لنا إلى هتا الس ناريو أي

على عادة تحديد الأماكن في كثير من الأحيان في س ناريو الثور والكلاب، وأغل  البن أن هتا الم ان من أماكن 

 .رب من منابع المياهالمياه، فالم ان في ح اية الثور، يدور في الصحراء بال  

  5أما بشر بن أبي خازم في وا:

 
ة ودلالا،ها، دار الفارابي، بيرو /  -  1 وْرَدها محمد عجينة في كبابه: موسوعة أسالير العرب عن الجاهليَّ

َ
العربية، محمد  ثمة وفرة من الأسالير العربية أ

 .م، جزآن ١٩٩٤، ١على الحامي للنشر والبوزيع، تونس، ط

 .23م، ص 2002ه/ 1423لبنان: دار الکب  العلمیة، -شرحه وظدم له مهدي محمد نانرالدین، الطبعة الثالثة، بيرو  ،لرفة بن العبد: الدیوان  - 2

ة تُحمدان في آذان الإبل. العِبْى: الكرم والن  -  3 ل، أي محدد، من البأليل، وهو البحديد والبدظيى، والدظة والحدَّ
َّ
لبان: مثّ  مؤل

َّ
يْ.  مؤل

َ
ن
ُ
ذ
ُ
جابة. سامع ت: أ

 شاة: ثورٌ وحش،ت. 

حه عبد  -  4 لبنان: دار الکب  العلمیة،  -السلام الحوفي، الطبعة الثانیة، بيرو   الب ریزي، أبو زکریا یحي  بن علي: شرح ال صاعد العشر، ابطه وصلام

 .93م، ص1987ه/ 1407

 . 127-125م، ص1994ه/ 1415الأسدي، بشر بن أبي خازم: الديوان، ظدم له وشرحه مجید لراد، الطبعة الأولی، بيرو : دار الکباب العربي، - 5
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راتٍ  وِّ
َ
غ
َ
 ظِباءَه مُت

ُ
عَرْت

َ
وامِعَها، الإكامُ                         ذ

َ
، ل

ْ
رَعَت  إذا ادَّ

نامُ  ى السَّ
َ
ن
َ
ضارَها، وف

ُ
 ن
ُ
ت

ْ
غ
َ
ى                      بَل صُّ حتَّ

َّ
 بذِعْلِبَةٍ بَرَاها الن

 فيها جَهَامُ 
ٌ
، ليلة

َ
 عليهِ                  بِحَرْبَة

ْ
ت

َ
سَ، ناشِطٍ، بات

َ
ن
ْ
أخ

َ
 ك

يلُ، حتى
َ
صْبِحْ، ل

َ
 يقولُ: أ

َ
ى، عن صَريمَتِه، الظلامُ                فبات

َّ
جَل

َ
 ت

امُ 
َ
ظ ِ
ّ
مَهُ الن

َ
سْل

َ
، أ رِّ

صُولَ الدُّ
ُ
ا                    ن  منها ضُحَيَّ

ً
 فأصْبَحَ ناصِلا

 النهار.  
َ
ی وا الشاعر إنه ظطع مفازا  فیها یلمع السراب، برکوبها وأفز  وحوشها لبُعد عهدها بالإنس، نص 

ه ناظبه بالثور الناشط أي یخرج من بلد إلی بلد آخر؛ علی ما تداوم من الأسفار، وعلی تأثير الأسفار فیها، بثور  ویشبم

ه. وأراد الثو  مّ  الصبح کما یبمّ  الإنسان. فما  أنابه ال رد والمطر، فبادر إلی م رم ة ما هو فیه، کأنه ما یبم ر لشدم

له من م ان لآخر؛ إذ لا يَ رم له ظرار، فهو دومًا راحلٌ في فز ، يَمَل الم ون   نَ ُّ
َ
يركز عليه الشاعر من ح اية الثور هو ت

ع الصبحُ انطلى
َ
ل
َ
 أرطٍ وخوقٍ وتوفز، ح   إذا ما ل

ُ
 إلى بّت   .ويخافه، فمُكثه مكي

ً
 بعدها فجأة

ُ
ثمم ينب لُ الحديي

 العداء:
َّ

بَوْا إلا
َ
ح، ولكنهم أ

ْ
ق رَهم من ظبل أن يعبصموا بالصُّ

َ
ت
ْ
ن
َ
   1سعد ومواليهم ع ر رسالة تهديدٍ ووعيدٍ لهم؛ إذ أ

 صُرَامُ 
ْ
                       ومَوْلاهُمْ، فقد حُلِبَت

ً
 بَني سَعدٍ رسولا

ْ
 ألا أبْلِغ

 عِيَابُ الوُدّ منكم                 ولم يَكُ، بيننا، فيها ذِمَامُ 
ْ
 فإن صَفِرت

 عَيْهَمٍ منكم حَرَامُ 
َ
ة
َ
انٍ                       وُبْرق

َ
 فإن الجِزعَْ، جِزعَْ عُرَيتِن

امُ 
َ
ن واصِرُ والسَّ

َ
رْبُو الخ

َ
 كانت بلادًا                      بها ت

ْ
عُها وإن

َ
مْن

َ
 سَن

ا لل وم أعداء    نفسيًّ
ً

ا للناظة في عدوها ونشالها، ومعادلا  نُورِيًّ
ً

والسرد هنا يح ي عن الثور بما يجعله معادلا

سْرَد من خلاا تعابير  
ُ
حُ لتلك أن ح اية الثور ت ِ

م
روهم إليه بخلافهم إياهم. ولعله مما يُرَش ِ

الشاعر فيما يمكن أن يُصَيم

ها من ح ل »المخا
ُّ
جُل نمة«؛ فالم ان التي يب   به الثور هو »حَرْبَة« هكتا ودونما تورية، وم ام ومفردا  تأتي 

يَوَدُّ الانعباط من ظيد الليل  لهُ ظلىٌ وايى، هو م ام سَجْن له في الزمان والم ان؛ فهو 
ُ
ك الثور بهتا المولن م امٌ 

 

 . 127المرجع السابى، ص ینبر:  - 1
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التي   الخيط  من  رُّ  الدُّ يَنْصَل  كما  )الزمان(  ليلبه  من  ويَنْصَل  )الم ان(،  والرحيل  والنشاط  الحركة  يمنعه  التي 

 .يسلكه

ويبخير النص من مسميا  السحاب »الجهام«، والجهام منه ما لا ماء فيه. وظد ي ون الم صود هنا أنه سحابٌ  

ظد هراط ماءَه، بما يعّت أنها كان  ليلة ممطرة، ألجأ  الثور إلى المب  . والجهامُ من »جَهَمَه: اسب بله بوجهٍ كريهٍ، 

بم جَهَمَّت  ويُ اا:  ال وا،  في  له  أغلا  الليل« جَهَمَه:  آخِرِ   
ُ
مة

ْ
ل
ُ
ع  :

ُ
أكره. والجُهْمَة إليه   1ا  يأوي  التي  الم ان  ويجعل 

ريمة: ال طعة المنعزلة من الرمل، والصريمة من  ريمة«: »تجلى عن نريمبه البلامُ«، والصَّ ر عنه ب »الصَّ ِ
الثور، یعَ م

  البلام. 
م
ی عن نریمبه أي تکش

م
عُ ونریمبه أي رملبه ال ت کان الثور فیها. وظاا المرزوقي: تجل

ْ
ط

َ
رْم وهو ال  الصَّ

  2ت ع علی اللیل والنهار؛ لأن کل واحد منهما ینصرم عن ناحبه وفي البی  یرید النهار. والصریمة 

 ، بخديه سواد يًرب إلى الحُمْرة.  
َ
ن
َّ
ه ناظبه بثور وحش،ت لويل الت رِي، فإنه يشبم

ُ
ك

ْ
أما سُوَيْد بن أبي كاهِل ال ش

ج بَسَط خطوه كما يَبْسُطه الصغير من   ِ
 على ديباجة لسواده، ومبنه أبيض ظد سطع. إذا ما هُيم

م
 

ُ
جُمِعَ وَجْهُه وك

ذو سهامٍ وكلابٍ اُرِيَْ ؛ حُبِسَ  ومُنِع ، ح   ي ون هتا أشدم لها في   ولد الب ر. هتا الثور أفزعه نيادٌ من ليءٍ 

هن.  
ُ
به أنه سيفوت

َ
فَرم الثورُ، ولم يجبهد في عدوِه لثِ 

َ
الهجوم. هاجم  الكلابُ الثورَ فرآهنم ولم يَسْبَبِنْهُن لسرعبهن. ف

داعه في عدوه ترى الكلابَ ي طعن الأرض. ومع دُ  ِ
م
ةِ الثور وات

َ
ا لث بهن أنه إذا وعلى مُهْل

ً
نه خوف

ْ
هن منه لم يخالِط نوم

 أو أبطأ. 
َّ
. فإذا ما أسْرَعن خلفه وظاربنَه، اشبدم في جريه، وإذا ما بَعُدَ عنهن، ك  رجع عليهن جَرَحَهُن ب رنه ودَمَاهُنَّ

تًا ذه  في الأرضِ؛  فهو دومًا ساكنُ ال فر ملازمٌ للفلوا  البعيدة الألراق، مبوفز فإذا ما أحَس أحدًا أو سَمِعَ نو 

 3حیي ی وا: 

ع
َ
ي إذ جری الآلُ ضُحیً                فوق ذیّالٍ بخدّیه سُف

ّ
 فکأن

ع 
َ
نينِ لونٌ قد سَط

ْ
 خدّاه علی دیباجة                   وعلی المت

َّ
ف

ُ
 ک

رَع 
ّ
طو الذ

َ
 في الخ

ُ
ه                   مثل ما یبسُط

َ
 المش يَ إذا هیّجْت

ُ
 یبسط

 
 تاج العروس، مادة »جهم«. ینبر:  - 1

 . 127م، ص1994ه/ 1415العربي، الأسدي، بشر بن أبي خازم: الديوان، ظدم له وشرحه مجید لراد، الطبعة الأولی، بيرو : دار الکباب - 2

لیا ، تح یى وشرح: أحمد محمد شاکر، عبد  -  3 مً المف ، المفًل بن محمد بن یعلی:  ال اهرة: دار  الًبتم   السلام محمد هارون، الطبعة السادسة، 

 . 196-197المعارق، لا تا، ص
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رَع
ّ
 الش

َ
نّ یبلين

ُ
 راعه من طيّىء ذو أسهُمٍ                  وضِراءٌ ک

ع 
َ
                          وکلابُ الصیدِ فیهنّ جش

ْ
ا یستبن

ّ
 فرآهنّ ولم

دَع 
ّ
بارٍ أکدريٍّ وات

ُ
ی وجنابانِ له                         منْ غ

ّ
مّ ول

ُ
 ث

 یَلعْ 
ُ
 الأرضَ والشاة

َ
 فتراهنّ علی مُهلته                         یختلين

 دانیاتٍ ما تلبّسْنَ به                      واثِقاتٍ بدماءٍ إن رَجعْ 

 امّصعْ 
َ
فرِ أخو دَوّیّةٍ                    فإذا ما آنسَ الصوت

َ
 ساکنُ الق

هها بالثور الوحش،ت راعه الصاعد والکلاب، ثم یرجع إلی الفخر ویفبخر   فنری الشاعر بعد أن ون  ناظبه وشبم

 1بنفسه وظومه وینعبهم بسعة الأخلاط والإباء والرفعة، ظاعلا: 

 الأخلاق فینا وظلعْ 
َ
 کتب الرحمنُ، والحمدُ له،               سَعة

عْ 
َ
ن
َ
عطي المکثورُ ضیما وک

ُ
 وإباءٌ للدّنیّات إذا                       أ

ع 
َ
عُ اُلله ومن شاءَ وض

َ
 وبناءٌ للمعالي، إنما                      یرف

ه ناظبه ال ت رحل بها إلی ممدوحه الحارن بن جبلة بن أبي    بن النعمان بن ظیس، فإنه يشبم
َ
 بن عَبدة

ُ
أما عل مة

  
ٌ
شمر الغساني،  وهي تراظ  السوط والزجر وت ل  آذانها إليه، بهتا الثور الوحش،ت الًامر التي في ظواعمه ن ط

 2سود وظد ت بعه ال انص بکلابه؛ حیي ی وا: 

صریيْنِ وجیب 
ُ
کلها والق

ْ
ل
َ
 ناقتي            لِک

ُ
ت

ْ
 إلی الحارث الوهّاب، أعمل

ى القنیصَ شبُوب 
َ

خش 
َ
 ت
ٌ
عة

ّ
صبِحُ عن غبِّ السّری وکأنها                مول

ُ
 وت

هم، وکلیب 
َ
 نبْل

ْ
ت

ّ
بذ

َ
قَ بالأرطی لها وأرادها                      رجالٌ ف

ّ
 تعَف

 

 .197ینبر: المرجع السابى:  - 1

لیا ، تح یى وشااااارح: أحمد محمد شااااااکر، عبدالًااااابتم  - 2   السااااالام محمد هارون، الطبعة الساااااادساااااة، ال اهرة: دار  ، المفًااااال بن محمد بن یعلی: المفًااااام

 .393المعارق، لا تا، ص 
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ثم یسبطرد إلی مدح الممدوح، لالبا منه النواا، شاکیا إلیه ما أنابه من خیبة الرجاء فیمن سواه من الملوك،  

ها بمواظ  الحارن في الحرب فهو یص  فرسه وسلاحه وسلاح جیشه...إلخ:     1مُنوم

ني من نداك قروبْ 
ْ
بلِغني دارَ امرئٍ کان نائیا                   فقدْ قرّبَت

ُ
 لِت

مه الشعراء للثور من أوناق وهيئة بعينها هو سَرْدهم المبّت على اخبيار. ل د انب ل  ظصة الثور   إن ما ي دم

 أخرى بعيدًا عن  
ً
ة العابرة وخًع  لصياغبهم؛ بل ربما لا نجد لها نياغة بصياغة الشعراء من المشاهد المجانيَّ

 .2الشعر 

كثيرٌ من الشعراء كب  ظصة الثور الوحش،ت ونراعه مع الصاعد والكلاب، تطاب وا فيما تطاب وا فيه واخبلفوا  

فيما اخبلفوا، لكنهم في كل الأحواا الازموا بس ناريو عام لم يخرجوا عليه. ل د اسارفدوا الح اية الواحدة لي ولوا 

ة أحداثها، أشياء مخبلفة اعبمادًا على ظدرةِ الح اية على الرمز   ة الصورة أو واظعيَّ والبدليل، ومهما كان  مواوعيَّ

ة  .3فإن هتا لن يحج  عَنا تمامًا ما يخارمها من أبعاد تاريخيَّ

سعة 
َّ
د بنصوص أخرى    5ببعبير جيرار جن    4إن نصوص الثور الوحش،ت ونراعه مع الكلاب هي نصوص مُ  تبوحم

س«؛عن »الم 6ساب ة منحسرة  دَّ
َ
نصوص عن الثور، عن النجوم، عن ال مر، عن النار، عن ال روط والرعود، إننا    7 

س بأن ثمة نصوص أخرى بالبأكيد تنش  أعفارها في هتا  ِ
حَدم

ُ
  نورة الثور، إننا ن

َ
س هته النصوص وظد عَبَّ  نبلمَّ

 

 . 393ینبر: نفس المرجع، ص  - 1

 » : یونس، مجدي - 2
ً
 .م2025ه/ 1446(،584) العدد-  المجلة العربیة، مجلة شهرية«،  ال صة الشعرية في الشعر الجاهلي...ظصة الثور مثالا

ة ودلالا،ها - 3 ، دار الفارابي، بيرو /العربية، محمد على الحامي للنشاااااااااار والبوزيع، تونس، 1ط    ،عجينة، محمد: موسااااااااااوعة أسااااااااااالير العرب عن الجاهليَّ

 .59، ص1م، ج1994

4 -  hypertexte 

5 - Gérard Genette   عد من أبرز شااااااااخصاااااااايا  البنيوية وما بعد البنيوية في الن د يو  هو ناظد أدبي ونبري فرنساااااااا،ت مشااااااااهور بأعماله في مجاا الساااااااارديا

 الأدبي.

6 - hypotexte  

د بالاتسااااااعية   - 7 ر(. والنص الم ساااااع   —كما ي وا جن     —ويُْ صاااااَ ٍ ساااااابى )أ( )هو النص المنحساااااِ
ا )ب( )هو النص الم ساااااع( بِنَصم صاااااًّ

َ
كل علاظة توجد ن

 (١٣٩ينش  أعفاره في النص المنحسر دون أن ت ون العلاظة اَرْبًا من الشرح. )ینبر: جيرار جن  ، لروس؛ الأدب على الأدب، ص
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م عن الثور الوحش،ت على درجة إلى هتا السرد المالنص، ح   لو كان  أنماط البحويل ال ت ت ود من هته السرود   دَّ
َ
 

ي وعدم المباشرة ِ
فم
َ
خ  2ي وا امرؤ ال  س عن أمر الكلاب معه: 1.عالية من البَّ

سِ  دَّ
َ
ق
ُ
وْبَ الم

َ
 ث
ُ
دَان

ْ
 الوِل

َ
بْرَق

َ
سَا             كما ش

َّ
اقِ والن ن بالسَّ

ْ
ذ
ُ
هُ يأخ

َ
ن
ْ
 فأدْرَك

ه، وتجتبه من ساظه مً وح اية الثور على الدوام مفعمة  ه،  مَزظب  ح    ی وا إن الکلاب لما أدرک  الثور أخت  تع

ٍ تأخته داخل كل ظصيدة. 
تم ِ

ا،م
َ
 بالرموز والبأويلا ؛ ت ش ل وت بَدا بحس  مسار كل سياطٍ ن

التي   البطل  إنه  السرد،  في  الرمز  المخبلفة، ويبدو كتلك مناط  البأويلا   الثور هو مركز  العموم يبل  وعلى 

  يصنعه السرد لي دم من خلالِهِ النصُّ أيدولوجيبَه، كأن ت ون الح اية في بعض الأحيان على سبيل البمثيل
ً
ظصة

 ي ناولها الشاعر من هته الصحراء ال ت يًطرب فوط رمالها، ويبحدن من وراعها عن هته الرحلة ال ت تندرج 
ً
رمزية

ظصة الثور عادة في إلارها، ال ت هي حينئتٍ رحلة الحياة بما يخبل  على المرء فيها من الأحزان والمخاوق والرل،ت 

را  والمغالبة. 3والأمن والحنين والخيبة وما سوى ذلك.  ِ
ة الصم ة ال در، وكتا حبميَّ بَين؛ حبميَّ    4أو تجادا حبميَّ

ه الشعراء الناظة به وأرادوا أن تکون مثله ف  ،ال وة  يوربما کان  هته المکانة سببا فی هتا الحًور ال وي، ح   شبم

فهو لا يجد مش ة فی البحي عن الخص  والمرعی، ف د ألا  له النبا  المروي بأوا المطر، هته هي نورته عند 

  5النابغة التبياني، التي لم ينس أن يعرض لمعرکبه مع کلاب الصيد، ي وا: 

ارِ 
ّ
بَّ الرّيادِ، إلی الأشباح نظ

َ
 کأنما الرّحلُ منها فوق ذی جُدَد،              ذ

 غيث، من الوسميّ، مبکارِ 
ُ
 مُجرّسٌ، وحَدٌ، جأبٌ، أطاع له                  نبات

 باتت له ليلة شهباءُ تسفعُه                     بحاصب، ذات إشعان وأمطار

لام، إليها وابلٌ سارِ 
ّ
 ضيفا لأرطأة، وألجأه،                    مع الظ

َ
 وبات

 

 : »یونس، مجدي - 1
ً
 .م2025ه/ 1446(، 584) العدد  -المجلة العربیة، مجلة شهرية«،  ال صة الشعرية في الشعر الجاهلي...ظصة الثور مثالا

حه مصطفی عبد الشافي، بيرو  الدیوان،امرؤال یس:  - 2  .89لبنان: دار الکب  العلمیة، لا تا، ص -ابطه وصلام

ة، الطبعة الثالثة، مؤسسة الرسالة، ) - 3  .204-203م، ص١٩٨٢ه/١٤٠٢رومية، وه : الرحلة في ال صيدة الجاهليَّ

ت«، مجلة فصوا، المجلد  - 4 ِ
ا،م  .27م، ص1989(، 4، ٣، العددان )٨بريري، محمد: »الملكة الشعرية والبفاعل النَّ

ه/  1416لبنان: دار الکب  العلمیة،  -الساااااااااااااتر، الطبعة الثالثة، بيرو  النابغة التبیاني، زیاد بن معاویة بن جناب: دیوان، شاااااااااااارح وت دیم عباس عبد - 5

 .24-22ص ،1996
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 حتى إذا ما انجلت ظلماءُ ليلته،                وأسفر الصبّح عنه أي إسفار 

اصِ أنمار
ّ
ـــن
ُ
بِه                 عاري الأشاجع، من ق

ُ
 أهوی له قانصٌ، يسعی بأکل

،              طولُ ارتحال بها منه وتسيار 
ٌ
ضف، براها فهي طاوية

ُ
 يسعی بغ

ها ضارِ 
ّ
ضفا، کل

ُ
فر، أمکنه،              أشلی، وأرسل غ

ّ
ورُ، بعد الن

ّ
 حتى إذا الث

 العَارِ 
َ
يَة

ْ
ش

َ
ا، خ

ً
اظ

َ
رَّ المحَامِي حِف

َ
مَا                   ك

َ
، ك  يَفِرَّ

ْ
ن
َ
 مِنْ أ

ً
ة رَّ مَحْمِيَّ

َ
ك
َ
 ف

ری، والسّری من بعض أسفاري  كَّ بالروقِ منه السُّ
َ
 فش

ر مشهدًا حيويًا لصيد الثور الوحش،ت باسبخدام ال شبيه الاسبطرادي، حيي يمبد الون    هته الأبيا  تصوِم

بهِر براعة الشاعر في الربط بين العنانر الطبيعية والبشرية. تمبدم الأبيا  في ون  
ُ
ل شمل تفانيل مبعددة ت

لليل، المطر، البلام( وحالة الصياد والكلاب، رحلة الصيد، لكنها لا تكبفي بتلك، بل تربطها ببفانيل الب ئة )ا

 مما يُبهر ال شبيه كسلسلة من الصور المارابطة. مثاا:   

ونَ  ببفصيل  
ُ
ت الثور وهروبه.حركة الكلاب  ه بحالة ااطراب  شبَّ

ُ
ت بالنجوم(  )الليلة الممطرة  الليلة الشهباء 

الثور  ه  بِم
ُ
ش المطارد؛ حیي  بالًي   الثور  وتشبيه  النبا (.  )الرياح،  الطبيعية  العنانر  يشبه حركة  اسبطرادي 

ا    باًي  یقجأ إلی الأشجار )أرلاة( بسب  المطر، لكن هتا الًي  ًً ا للصياد، مما يُبهر تناظ
ً
نفسه يصبح هدف

 دراميًا بين الأمان والبهديد. في الب  : 

ابِلٌ سَارِ  يْهَا وَ
َ
مِ، إِل

َ
لا
َّ
هُ،              مَعَ الظ

َ
جَأ

ْ
ل
َ
أةٍ، وَأ

َ
رْط

َ
ا لِأ

ً
يْف

َ
 ض

َ
 وَبَات

ه بأغصان نباتية )بُرًا = الحبوب( تبمايل   شبَّ
ُ
ًْ  = الجراء( ت ُ

تشبيه حركة الكلاب بالرياح أو النبا ؛ الكلاب )غ

 من شدة البع ، مما يربط بين كفاحها في الصيد وكفاح النبا  في الب ئة ال اسية. في الب  : 

سْيَار 
َ
هُ، وَت

ْ
ولُ ارْتِحَالٍ بِهَا مِن

ُ
،         ط

ٌ
اوِيَة

َ
ضْفٍ براها، فهيَ ط

ُ
 يَسْعَى بِغ

ه )عوده للهجوم( بفارس    رُّ
َ
ه هروب الثور وك بِم

ُ
تشبيه الهجوم بالمعارك البطولية عندما يهاجم الصياد الثور؛ ش

 يحمت نفسه من العار، مما يُدخل عنصرًا إنسانيًا في ون  الحيوان:

 العَارِ 
َ
يَة

ْ
ش

َ
ا، خ

ً
اظ

َ
رَّ المحَامِي حِف

َ
مَا             ك

َ
، ك  يَفِرَّ

ْ
ن
َ
 مِنْ أ

ً
ة رَّ مَحْمِيَّ

َ
ك
َ
 ف
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ه بب سيم الأعداد )أعشارًا بأعشار(، وهو    شبَّ
ُ
( ت كَّ = شىَّ

َ
تشبيه الجروح بالب سيم الريال،ت؛ جروح الثور )ش

 تشبيه غير مألوق يربط بين العن  الدموي والدظة الحسابية. وفي الب  :  

ارِ 
َ
عْش

َ
ارًا بِأ

َ
عْش

َ
اعِبَ أ

َ
كَّ المش

َ
كَّ بالروقِ منه صدر أولها،            ش

َ
 فش

ارِ( بعالم    ه الطعنة المبكررة )كرَّ الخبام بال شبيه الاسبطرادي لل بل؛ حیي ون  لعنة الصياد الأخيرة يُشبِم

 خبير بالمعارك، مما يطيل ون  القحبة ل شمل خ رة الصياد وتاريخه:  

ارِ  عْنِ ،كرَّ
َّ
 الثالث الباقي بنافذة،           مِنْ بَاسِلٍ، عَالمٍ بِالط

َ
 وأثبت

إن الشاعر اسبخدم ال شبيه الاسبطرادي لبحويل مشهد الصيد إلى ظصة مقحمية، حيي تبداخل الطبيعة 

والحيوان والإنسان في سلسلة من الصور الممبدة. هتا الأسلوب يعمى الإحساس بالحدن ويجعل ال ارئ يشعر  

ل شبيها  المسبطرادة هنا تعكس  ب بابع القحبا  وكأنها مشهد س نمائي. وجدیر بالإشارة أن اللمسة الفنية في ا

ث افة الصحراء وعلاظة الإنسان بالحيوان، حيي يصبح الصيد ل س مجرد فعل ب ائي، بل نراعًا وجوديًا يُخازا  

 في نور شعرية مع دة. 

کما ظاا في ظصیدة أخری مادحا الملك النعمان معبترا عما رماه به المنخل الیشکري وأبناء ظریع، ی رئ نفسه  

 1من ادعاعاتهم وأکاذیبهم في البحر البسیط، بهتا المطلع الطللي:

، وطال علیها سالف الأبد 
ْ
 یا دار میة، بالعلیاء، فالسّند            أقوت

 بعد أن یص  ناظبه في عدة أبیا : 

جُد 
ُ
ودَ علی عَيرانة أ

ُ
ت
ُ
 فعدّ عما تری، إذ لا ارتجاع له،           وانمِ الق

عوِ بالمسدِ  
َ
، صریف الق

ٌ
 2مقذوفة بدخیسِ النحضِ، بازلها          له صریف

 3ی وا في تشبیه اسبطرادي: 

 
 جدیر بالإشارة أن المفًل الًبت، أبا عبیدة وأبا زید ال رش،ت اعب روا هته ال صیدة من المعل ا . - 1

لبنااااااااااان: دار الکباااااااااا  -الساااااااااااتر، الطبعااااااااااة الثالثااااااااااة، بياااااااااارو  وت اااااااااادیم عباااااااااااس عباااااااااادالنابغااااااااااة الااااااااااتبیاني، زیاااااااااااد باااااااااان معاویااااااااااة باااااااااان جناااااااااااب: دیااااااااااوان، شاااااااااارح  - 2

 .10، ص1996ه/ 1416العلمیة،  

 .12-11ینبر: المرجع السابى، ص  - 3
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زجي الشمال علیه جامد البَرَد 
ُ
            ت

ٌ
 علیه، من الجوزاء، ساریة

ْ
 سرت

ب، فبات له        طوع الشوامت من خوف ومن صَرَدِ 
ّ

 فارتاع من صوت کلا

هنّ علیه، واستمرّ به                   صُمْعُ الکعوبِ بریئاتٌ من الحَرَد 
ّ
 فبث

جُدِ 
ّ
 وکان »ضُمران« منه حیث یوزعه         طعن المعُارك عند المحُجر الن

دِ 
َ
بیطرِ، إذ یشفي من العَض

ُ
 بالِمدري، فأنفذها         طعنَ الم

َ
 شكَّ الفریصة

رْب نسوه عند مُفتأدِ 
َ
ودُ ش

ُّ
 کأنه خارجا من جنب صفحته         سف

 فظلّ یعجمُ أعلی الرّوق، مُنقبضا        في حالك اللون، صَدق، غير ذي أودِ 

وَدِ 
َ
ا رأی »واشقٌ« إقعاص صاحبه         ولا سبیلَ إلی عقل، ولا ق

ّ
 لم

 1قالت له النفس: إني لا أری طمعا       وإن مولاك لم یسلم، ولم یصدِ 

ثم یرجع إلی ون  الناظة حیي یری أنها تعلمه أن للنعمان فًاعل کثيرة تناا الأبعدین والأظربين من الناس، 

 2ظاعلا:

، إن له             فضلا علی الناسِ في الأدنی، وفي البعَدِ 
َ
بلغني النعمان

ُ
 فتلك ت

فنلاحا أن هتا النو  من ال شبیه عند الشاعر، من الطوابع ال ت یبميز بها أسلوبه، بما فیها من الخصاعص  

والأهداق سواء جاء  بطریى ال شبیه ک صة الثور الوحش،ت أو بطریى المثل کأسطورة زرظاء الیمامة والحیة. وفي 

الطبی  في لامیبه، وأبي ذؤی  الهتلي في عینیبه،    مجاا ذکر المعرکة للنابغة تأثير علی لبید في معل به، وعبدة بن 

ر بار ، حریص علی إت ان نوره وتبلیغ أنواعها.  3فهم بلا ری  مبأثرون بخطاه.  وإنه مصوم

للمخیلة   واسعا  مجالا  تفسح  ما  وکثيرا  ال شبیه،  وباس یفاء  بالبفانیل  التبیاني  النابغة  اهبمام  فلاحبنا 

ف سارسل في اسبطرادا  لا یربطها بالمواو  إلا الرابط ال شبیات أو التهّت. علی سبیل المثاا في معل به الدالیة  

إل ینب ل  ثم  الأللاا  بون   کلامه  مفببحا  الاعبتار  إلی  الوحش،ت، یرمي  بالثور  بها  فیشبم النعمان  غه 
م
تبل ناظبه  ی 

 
 .12ینبر: نفس المرجع،  - 1

 ینبر: نفس الصفحة. - 2

 .210م، ص1997البسباني، بطرس: أدباء العرب في الجاهلیة وندر الإسلام، بيرو : دار الجیل،  - 3
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ی  یاروم أن  النعمان  إلی  یطل   ثم  الکلاب  وبين  بینه  العراك  ویص   واحبداما  ااطراما  حالاته  أشدم  في  له 
م
فیبمث

ه النعمان بالفرا  فیص  الفرا ...وهکتا یخرج أکرر من  فیًرب له مثل زرظاء الیمامة ویص  الحمام؛ ثم یشبم

 نص  ال صیدة عن نطاط المواو . 

الشعر    ، مما يشکل أثرا في بروز نورة الثور فيالسماء مجموعة الکل   لمجموعا  النجمية فيونعلم أيًا أن من ا

عراهم لها، ي وا    وظد تشابه الشعراء فيهته الصور،    أن الأسلوب ال صا،ت الونفي واضح فيالجاهلي، ونقحا  

   1الأعش، : 

يْنِ عِبْعَابَا  دَّ
َ
خ
ْ
عَ ال

َ
سْف

َ
هَا أ

ُ
سَوْت

َ
رَتِي                ك

َ
ورِي وَمِيسَادِي وَمِيث

ُ
نَّ ك

َ
أ
َ
 ك

ابَا 
َ
ث
ْ
رُ إِك

ْ
بُغ

ْ
يْهِ ال

َ
مِيلِ، عَل

َ ْ
مٍ                    مِنَ الأ

َ
ك
َ
رْت
ُ
انٌ لِم

َّ
ف
َ
رٌ وَش

ْ
ط

َ
جَاهُ ق

ْ
ل
َ
 أ

ابَا 
َ
يْهِ تسْك

َ
ن
ْ
ى مَت

َ
بَابُ عَل  بِهَا،                يَجْرِي الرِّ

ُ
وذ

ُ
اةٍ يَل

َ
رْط

َ
 أ
ّ
 فِي دَف

َ
 وَبَات

بَا 
ّ

لا
َ
جْرِ ك

َ
ف
ْ
عَلٍ بِال

ُ
حْسّ مِنْ ث

َ
           أ

ْ
رَبَت

َ
وْ ك

َ
مْسِ أ

َّ
 الش

ُ
رْن

َ
رَّ ق

َ
ا ذ

َ
ى إِذ  حَتَّ

ابَا  سَّ
َ
ا وَك

ً
دَةِ، مَحْصُوف

َ
قِلا

ْ
ا ال

َ
              وَذ

ً
هَبَة

ْ
، وَسَل

ً
ا، وَمَجْدُولا

ً
اف

َ
لِي عِط

ْ
 يُش

ابَا 
َ
وْفِ إِهْذ

َ
خ
ْ
هُ مِنْ يَقِينِ ال

َ
رَى ل

َ
ةٍ                ت

َ
رَف

ْ
ذ
َ
ا بِخ دًّ

َ
لِي ش

َ
ت
ْ
 يَأ

َ
صَاعَ لا

ْ
ان
َ
 ف

ابَا 
ّ
ش

َ
نَ، ن

ْ
رْهِق

ُ
دْ أ

َ
هُنَّ وَق

ُ
ال
َ
خ
َ
                  ت

ٌ
قِف

َ
هَا ث

ُّ
ل
ُ
ت ك

َ
صِلا

َ
ت
ْ
 وَهُنَّ مُن

ابَا 
َ
ى، ث

َ
وَن

ْ
ه، بَعْدَ ال

ُ
ا عَقل

َ
ى إِذ بًا                حَتَّ

َ
ل
َ
لِي ط

َ
ت
ْ
 يَأ

َ
يا يُجَاهِدُهَا، لا

َ
 لأ

هَا رَوْقة صَابَا
َ

لا
ُ
حَا لِك

َ
ا ن

َ
هُ               إِذ

َ
اتِل

َ
حْمِي مَق

َ
و حَرْبَةٍ ت

ُ
رَّ ذ

َ
ك
َ
 ف

ر مشهدًا حيويًا لصيد الثور الوحش،ت باسبخدام ال شبيه الاسبطرادي، حيي يمبدم الون    ِ
صوم

ُ
هته الأبيا  ت

على  مقحميًا  دراميًا  لابعًا  يًُفي  مما  والطبيعة،  والكلاب  الصياد  فيها حركة  تبداخل  مبعددة  تفانيل  ل شمل 

 تفصيليًا لهته الأبيا :
ً

 المشهد. إليك تحليلا

 

م له مهدي محمد ناناااااار الدین، الطبعة الثانیة، بيرو   ،الأعشاااااا،  الکبير، میمون بن ظیس: دیوان  - 1 لبنان: دار الکب  العلمیة،  -شاااااارحه وظدم
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ه الشاعر أدوا  الصيد )كوري، م سادي، ميررتي   ِ
أسماء كلابه أو سلاحه( بثيابٍ سوداء    –في الب   الأوا يُشبم

 اسبطرادية تدمج بين الصياد والفريسة في علاظة نرا  وجودي. 
ً
ي الثور، مما يش ل نورة

م
غط

ُ
)أسفع الخدين( ت

 ن( وكأنه يرتدي ثياب المو .الأسود الداك –ال شبيه هنا يمبدم ل شمل لون الثور )عبعابا  

والرياح   )ظطر(  المطر  بسب   م( 
َ
)مرتك مرتفع  م ان  إلى  يقجأ  وهو  الثور  الشاعر  ر  ِ

فيُصوم الثاني،  الب    في  أما 

ه حركبه بحركة المطر التي يدفعه إلى الاخبباء. وال شبيه الاسبطرادي هنا يربط بين عنانر   ِ
)شفان(، مما يُشبم

 الطبيعة )المطر، الريح( وحالة الثور المتعورة. 

ه المطر )الرباب( التي يبدفى على عهره )مبنيه(   ونری في الب   الثالي أن الثور يقجأ إلى أشجار الأرلاة، ويُشبَّ

 بفيضٍ من الخوق أو العرط. ال شبيه يمبد ل شبه الثور بشخصٍ يغمره سيلٌ من الأخطار.

أما في الب   الرابع، فعند شروط الشمس )ذر ظرن الشمس(، تبحرك الكلاب )أحسن من ثعل بالفجر كلابا(  

ه بحركة الثعل  )ثعل( في الصباح. ال شبيه هنا يمبد ل شمل حركة الكلاب وذكاءها في الصيد، مما   شبَّ
ُ
بسرعةٍ ت

 يًي  بُعدًا اساراتيجيًا للمشهد. 

هها   ِ
شبم

ُ
ت بأوناقٍ  ال لادة(  ذا  سلهبة،  مجدوا،  )عطاق،  الكلاب  أنوا   الشاعر  يص   الخامس،  الب    في 

ا، المدب ، كسابا، السريع(. وال شبيه الاسبطرادي هنا يربط بين الكلاب وأدوا  الحرب،  
ً
بأسقحةٍ مخبلفة )محصوف

 مما يعطي المشهد لابعًا ظباليًا.

تي   
ُ
ه خوفه )ي ين الخوق( بحركةٍ سريعة ت في الب   السادس نری أن الثور يهرب )انصا ( من الكلاب، ويُشبَّ

 البفب (. وال شبيه يمبد ل شمل الحالة النفسية للثور، وكأن الخوق يُتي  جسده.  –ظوته )إهتابا 

رحم. وال شبيه هنا يمبد  
ُ
ه بالسهام )نشابا( ال ت تنطلى بسرعةٍ لا ت شبَّ

ُ
في الب   السابع، الكلاب )منبصلا ( ت

 بالسهام. 
ٌ
 ل شمل دظة الهجوم وكأنه معركة

ه اجومه   أما في الب   الثامن والباسع، فالثور يحاوا الم اومة )يجاهدها( ثم ينهار )على بعد الونى ثابا(، ويُشبَّ

والمحارب   الثور  بين  يربط  هنا  ال شبيه الاسبطرادي  بمحاربٍ يهجم بحربةٍ لحماية نفسه.  ذو حربة(  الأخير )فكر 

 تراجيدية. 
ً
 اليائس، مما يعطي المشهد نهاية

مشهد   لبحويل  الاسبطرادي  ال شبيه  یُسبخدم  الأبيا   هته  وفي  سردية؛  كأداة  الاسبطرادي  ال شبيه  فنجد 

والكلاب   الصياد  الرياح( مع حركة  الشمس،  )المطر،  الطبيعة  تبداخل عنانر  إلى مقحمة درامية، حيي  الصيد 



 2025  أكتوبر   102  العدد  -  عاشر الثاني العام  - والفكرية مجلة جيل الدراسات الأدبية 

 

 

 

 

 

Jil Journal of Literary Studies - Twelfth Year - Issue 102,  October 2025 

 

63 

وتشبيه  أو  محارب ،  با اي    الثور  تشبيه  المشهد، مثل  على  نفسيًا  ًفي عمً ا 
ُ
ت ة  الممبدم وال شبيها   والثور. 

ب بابع الأحدان وكأنه   ال ارئ يشعر   حيوي يجعل 
ٌ
النهاعية هي ون  الن يجة  أو  أسقحة . وإن  با سهام   الكلاب 

أن الشاعر لا يكبفي بون  الصيد، بل يجعله نراعًا بين يشاهد فيلمًا س نماعيًا. ومن ناحیة البأثير الفّت نلاحا  

ه كل حركة ب وى لبيعية أو إنسانية شبَّ
ُ
 .الحياة والمو ، حيي ت

ترتبط    ثاببة   کان يبعامل مع عواهر الطبیعة والثور الوحش،ت، حس  ظواعد   لجاهليونحن نعلم أن الشاعر ا

لأبناعه الخمسه أن الکلاب کان  سببا فی جعل الصیاد   بفکرهم وث افبهم، ونلمح في مرثیة الشاعر أبي ذؤی  الهتلي

یبمکن من الثور التي ظاتل الکلاب بًراوة فبمکن منها حینا، ونرعبه حینا ح   حسم الصیاد المعرکة بًربة 

 1:  نافتة، ظاعلا

ه الکلابُ مُرَوّعُ 
ْ
ت بَبٌ أفزَّ

َ
ی علی حَدَثانه                ش

َ
 والدّهرُ لا یبق

 یَفزعَُ 
َ
صدّق

ُ
 فؤادَه            فإذا یری الصبحَ الم

ُ
عَف الکلابُ الضاریات

َ
 ش

هُ بَلیلٌ زعزعُ 
ْ
طرٌ ورَاحت

َ
ه                  ق

َّ
ف
َ
ی إذا ما ش

َ
 بِالأرط

ُ
 ویعوذ

ه مَا یَسمعُ 
ُ
 طرف

ُ
ض یُصدّق

ْ
ه                  مُغ

ُ
 یَرمِي بعَینیه الغیوبَ وطرْف

وزعُ 
ُ
 ت
ً
ولی سَوابقها قریبا

ُ
ه فبدا له                    أ

َ
دا یُشرّق متن

َ
 فغ

عُ 
ّ
رتين مُوَل

ُّ
وَی بِالط

ّ
بّهنَّ ویحتمِي                    عَبلُ الش

ُ
ه ویذ

َ
ن
ْ
 یَنهش

جَدّحِ أیْدَحُ 
ُ
ضْحِ الم

ّ
قيْنِ کأنما                     بهما منَ الن

ّ
 فنحَا لها بمُذل

عُ 
َ
رب یُنز

َ
ا یُقترا                    عَحِلا له بشِواء ش

ّ
ودَینِ لم

ّ
 سف

ّ
 فکأن

ترّبٌ، ولکلّ جَنب مَصرعَُ 
َ
بارِ وجَنبُه                مُت

ُ
ه تحت الغ

َ
 فصَرعْن

رّعُ 
َ
            منها وقام شریدُها یَتض

ً
أقصَدَ عُصبة ى إذا إرتدّت و

ّ
 حت

زعُّ 
َ
 رِیشهُنّ مُق

ٌ
هِ               بِیضٌ رِهاف

ّ
 فبدا له ربّ الکلابِ بکف

عُ 
َ
یهِ الِمنز

ّ
رت
ُ
 ط

َ
ذ
َ
رّها، فهَوی له               سهمٌ، فأنف

َ
 ف

َ
 فرَمَی لِیُنقذ

 
 . 10- 15 م، ص1995، ال اهرة: دار الکب  المصریة، 2دیوان الهتلیين: ط - 1
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ا، شديد الحتر، واسع    من نور الصرا  مع الدهر ثورًا مُسِنًّ
ً
في هته الأبیا ، نلاحا أن الشاعر ي دم نورة

زِعًا؛ وكان ظد لجأ إلى شجرة أرلى عندما آذاه المطر وأناببه ريحٌ باردة شديدة بليل. وأخت  
َ
البجربة ألرَدَته الكلابُ ف

ذنه في أثن
ُ
ِضُ يرمي بعينيه إلى الغيوب مبوجسًا بأ

بْحُ أخت يُعَرم ا للع الصُّ
َ
اء نبره، لما يأتيه منها مما يحتره ويخافه. ولم

  منها؛ لأنها إذا 
َّ
ل
َ
خ

َ
 على ما ت

ُّ
 

َ
ك
ُ
حْبَس وت

ُ
هََ  ما عليه من المطر والندى، وراح  سوابى الكلاب ت

ْ
مبنه للشمس لِيَت

بَلها واحدًا بعد واحد، وإذا اجبمع  أعانَ  
َ
رادى لم ت وَ وظ

ُ
ا. فاهباج الثورُ حين رأى الكلاب،  ل يبه ف ًً ها بع ًُ بع

بَحَرق لها ليطعنها ب رنيه المحددين ح   غدوَا كأن بهما من تلطيخ  
َ
هن عن نفسه. ف بُّ

ُ
ًنه، وهو يَت ًُ أظدمن علیه يَعْ

 الدم حيي أعملهما في أجوافها، نبغٌ أحمر كأنه الأيْدَُ  أو الزعفران.  

م. وعل الثور ي بل في   يَكِفان بالدَّ زِعا ظبل أن يدركَ الشواءُ، فهما 
ُ
ن ودان  م سفُّ وكأن ظرنيه وهما ي طران بالدَّ

ِظاط المر الكلاب، وعل كتلك ح   دنا منه  
هفة المنبفة من كررة ما رُمِيَ بها. ورماه الصاعد ل شغله  الصاعد بنصاله الرم

ريبه. فس ط الثور لوجهه كما يس ط فحل الإبل اليابس  
ُ
 ل

َ
رم منها. رماه الصاعد فأنفَت

َ
ا ما ف

ً
عن ب ية الكلاب منِ ت

 للمطمئن من الأرض، إلا أنه أرْوُ  منه. 

الح ي ي   الون   بين  الشاعر  يمزج  حيي   ،
ً
بارعا  

ً
اسبطراديا  

ً
تشبيها تحوي  العربي  الشعر  من  الأبيا   هته 

 يشبه معركة بين الفارس )أو  
ً
 بطوليا

ً
ر موظفا وال شبيه البلاغي بطري ة مبدف ة تش ل نورة حية مب املة. ويصوم

ة )الليل، الغبار، السهام( وكأنها جزء من  الصياد( والكلاب/الوحوش، لكن ال شبيه يبوسع ل شمل عنانر الطبيع

 المعركة. 

وتراجع   وغبار  )بأسقحة  كاملة  عسكرية  معركة  به  والمشبه  الكلاب/الوحوش.  مع  الرجل  نرا   المشبه  یکون 

وانبصار(. والأداة الًمير المسبار في الأفعاا )كأنه ي وا:كان الأمر كأنه حرب(. وجه الشبه هو العن ، البخطيط، 

عل مقحمت  لابع  إافاء  البلاغي  الغرض  ویکون  والن يجة.  وتحويل المفاجأة،  الكلاب(.  )مطاردة  اليومي  الموظ   ى 

 الخوق إلى ظوة درامية ع ر ال شبيه الم سلسل. وإعهار هيمنة الطبيعة )الكلاب، الليل، السهام( كخصم شرس. 

)الليل   الطباط  في هته الأبیا  مثل  الفنية  اللمسا   الكناية مثل   ↔ النهار، الصر     ↔نلاحا  النجاة(؛ أو 

 بيض رهاق  )كناية عن السهام الحادة(؛ والبصوير الحركي في الأفعاا )ينهش، يتب، يحبمت( تعزز ديناميكية  

  
ً
انع اسا الكلاب  مع  الصرا   رمزية، حيي يصبح  لسرد ظصة  الاسبطرادي  ال شبيه  اسبخدم  والشاعر  ال شبيه. 

 ع ر الأبيا ، مما يعمى لمصير الإنسان في مواجهة ظسوة الدهر )الب
ً
 بل ماراكما

ً
   الأوا(. ال شبيه هنا ل س لحبيا

 الإحساس بالصرا  والمصير المحبوم.
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علی   ونه  یسبمدم وألوانه  إعهار نوره  في  عنه  یبخلون  لا  الجاهلیين  في شعر  رکن عبیم  ال شبیه  أن  فنلاحا 

ت ب رة وحشیة متعورة لها ولد   َّ ه لرفة بن العبد عیّت ناظبه في الحسن بعَی الغال  من الطبیعة حولهم. مثلا شبم

الحتر. ثور وحش،ت منفرد کثير  ي 
َ
ن
ُ
بأذ بهما  تی م في  نیاظهم،    1وأذنیها  الشعراء  به  ه  یشبم التي  الثور  هتا وإن ظصة 

الجزعیا    في  الاخبلاق  من  الرغم  علی  ثاببة  ال صة  خطوط  ولکن  منهم  کثير  فیها  وفصل  بعًهم  اخبصر 

 والبفصیلا . 

وأخيرا جدیر بالإشارة أن الجاحا لاحا من خلاا ت بعه هته ال صص الشعرية، نوعا من الب اليد المببعة فی  

نورة الثور والکلاب؛ حیي ظاا: »من عادة الشعراء إذا کان الشعر مرثية، أو موعبة، أن تکون الکلاب ال ت ت بل 

 .2الم بولة«  من نفبها کتا، أن تکون الکلاب هي ب ر الوحش، وإذا کان الشعر مديحا، وظاا کان  ناظ ت ب رة

 :خاتمة

ال ت    الخصائص  إلی اسبخلاص جملة من  الدراسة بات بنا  المطروحة أعلاها والبحي فیها، سبنبناء علی الأسئلة  

سم بها وهو ما أفب،  بنا إلی جملة من
م
 :النتائج  ات

مکانة مرموظة عند الجاهلیين؛ ف شبیهها بالثور الوحش،ت عندهم وونفه مکان خاص    الناظة كان  لهابما أن    -1

 بل جاء ونفه أساسیا في کثير من ظصاعد الجاهلیين.  ،في ظصاعدهم، ولیس ونفه هامشیا أو عاراا

ال شبيه الاسبطرادي هو تشبيه ممبدم يًُي  فيه الشاعر تفانيل جديدة غير ارورية للمشبه به، مما يُخرج    -2

في الون  لأجل الفن أو   ال شبيه عن غراه المباشر إلى فكرة ثانوية أو موظ  آخر. والغرض منه الإسهاب 

ى إلى اببعاد نسبت عن الصورة الأنلية.  الإمبا ، ح   لو أدم

إلى   -3 العودة  ثم  لفارة ظصيرة،  ثانوية  إلى فكرة  المواو  الأنلي  الخروج عن  الجاهلي هو  العصر  في  الاسبطراد 

أف ار   إلى  الرع سية  الفكرة  ت سيم  البفريع هو  بینما  وت ويبه.  الكلام  يسبخدم لإثراء  الرع س،ت. وكان  المواو  

. والفرط ب نهما أن الاسبطراد يشبه الانحراق  فرعية م سلسلة ومنط ية، مما يعطي الكلام تنبيمًا وواوحًا

 المؤظ  ثم العودة. والبفريع يشبه الشجرة المبفرعة من جت  رع س،ت إلى أغصان. 

 
 .122، ص1م، ج1997البسباني، بطرس: أدباء العرب في الجاهلیة وندر الإسلام، بيرو : دار الجیل،  - 1

 .242، ص2م، ج1938مصر: مكببة البابي الحلبت،   ،الجاحا، عمر بن بحر: الحیوان  - 2
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اسبخدم الجاهليون هتين الأسلوبين للطبيعة الشفوية والاعبماد على الإظنا  المباشر في الخطابة؛ والتاكرة    -4

ال بلية؛ لأن البفريع يساعد في حفا الحكم والأمثاا والاسبطراد يجتب الان باه ب نو  المواوعا . ومن ناحیة  

 وتنوعًا.  
ً
 الجماا الأدبي، أعطيا النص الجاهلي حيوية

5-    
ً
ة  فنيم

ً
ال شبيه الاسبطرادي في الشعر الجاهلي يُبهر براعة الشاعر في المزج بين الصور المبباينة، مما يجعله أداة

 تعكس ثراء الب ئة الجاهلية وتنو  مشاهدها.  

ر الشعراء من   -6 ل الثور الوحش،ت في الشعر الجاهلي مزيجًا من الأسطورة والط وس والرمزية الفنية، حيي ع م ِ
م
يُمث

دوا الثور بسب  الانب اا المفاجئ؛ لأنه كاعن مخبل   الوثنيةخلاله عن نراعهم مع الطبيعة ومعب داتهم  . وحدم

تمامًا عن الناظة أو الفرس، مما يش ل مفارظة شعرية تجتب السامع. ونراعه مع الكلاب أو الطبيعة يًي   

بهر النصوص الجاهلية كي  تحوا  
ُ
 لل صيدة. کما يبميز بمبهره الفريد وسلوكه العازا، ت

ً
 ظصصية

ً
حبكة

 ى أي ونة شعرية تعكس ظيم ال وة والعزلة والب اء.   هتا الحيوان إل

 )هروب   -7
ً
ًي  حركة

ُ
ت ثانوية، بل لوحة كاملة  ال شبيه الاسبطرادي ل س مجرد نورة  في  الثور الوحش،ت  إن 

 )ال وة، الصمود(؛ لأن ظوته ووحش به تعكس نفا  يُريد  
ً
 )الخوق، البحدي(؛ ورمزية

ً
الثور، ظباله(؛ وعالفة

 الشاعر إس الها على نفسه أو على مواو  تشبيهه الأنلي.
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 آفاق التطور والازدهار لفن السيرة الذاتية في الأدب العربي 
Prospects of Development and Flourishing of Autobiographical Writing in Arabic Literature 

 لجامعة الفيدرالية، كاشير، نيجيريا )   أحمد غربا

Ahmad Garba (Federal University of  Kashere, Gombe State Nigeria) 

 

Abstract : 

In pre-Islamic times, Arabs practiced a type of oral biography in the form of short stories called 

akhbaar -news stories-, you can see a man, when mentioning his lineage, adds introductory notes 

and narrations about some unforgettable incidents linked to certain figures in the lineage.  For this 

reason, the akhbaar remained the only phenomenon at that time that focused on informing their 

lives. But with the advent of Arabic writing and the spread of literacy, the art of autobiography was 

created alongside various types of extended history narratives for the first time.  The connection 

between poetry and prose in one discourse left a very strong impression on early Arabic written 

literature, and greatly influenced the formation of written historical and literary genres during the 

early Islamic period in the seventh and ninth centuries. Therefore, it can be said that autobiography 

in Arabic literature is an established literary genre that has its own characteristics of uniqueness and 

talks about inner and private life. It is not compatible with Western concepts of self and self-

awareness; however, this difference in style does not mean the absence of Arab culture. In fact, Arab 

culture has developed its own notions of self and self-awareness, and thus has its own ways of 

portraying it. Among the most important types of Arabic autobiography that present themselves as 

complete summaries of life in one way or another are Sirah, Tarjama, Barnamaj, Fihras, and 

Manaqib.   A descriptive research design was used. 

Keywords: autobiography, tarjama, stories, indexing, generations. 
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 : مستخلص

  الإسلام ظبل ما عصور  في العرب مارس
ً
الأخبار، حيي   تسم  ظصيرة ظصص ش ل على الشفهية السيرة من نوعا

نس،  لا حوادن عن وروايا  تعريفية ملاحبا  يًي  نسبه ذكر عند الرجل ترى 
ُ
 في معينة بشخصيا  مرتبطة ت

 بالعربية الكبابة  عهور  مع لكن إخبار حيا،هم، عن تركز  ال ت عندعت وحيدة عاهرة الخ ر عل  السب   ولهتا  .النس 

 الباريخ روايا  من  مخبلفة  أنوا  مع جن   إلى  جنبًا التاتية السيرة  فن  إنشاء  تم  والكبابة، ال راءة  معرفة  وان شار

 المبكر، المكبوب العربي  الأدب على جدًا ظويًا  انطباعًا  ترك واحد خطاب  في والنرر  الشعر بين مرة، والربط لأوا  الممبد

 السابع ال رنين في المبكرة الإسلامية الفارة خلاا المكبوبة والأدبية الباريخية الأنوا  تشكيل  على كبير بش ل وأثر

 البفرد  في الخانة خصاعصه له راسخ أدبي نو  هي العربي الأدب في التاتية السيرة  أن ال وا  يمكن ولتلك  .والباسع

 أن  إلا التاتي؛ والوعي التا  عن الغربية المفاهيم مع يبوافى لا أنه إذ  .والخانة الداخلية الحياة عن والحديي

 الخانة مفاهيمها العربية الث افة  لور  ل د الواظع العربية. في الث افة غياب يعّت لا الأسلوب في الاخبلاق هتا

   .تصويرها في الخانة لرظها لديها  وبالبالي التاتي، والوعي التا  عن

 بأخرى  أو بطري ة لقحياة كاملة ا مسبخلص أنها على نفسها ت دم ال ت العربية التاتية السيرة  أنوا  أهم ومن

 على وعلى هتا الأساس ،هدق هته الورظة تسليط الًوء    .والمناظ  والفهرسة، وال رنامج، والارجمة، السيرة، هي

آفاط البطور والازدهار لفن السيرة التاتية في الأدب العربي، اسبخدم الباحي المنهج الونفي وذلك لمبابعة المواد  

 العلمية ال ت تبعلى بفن السيرة التاتية وتطوره في الأدب العربي ع ر العصور. 

 سيرة ذاتية، ترجمة، ظصص، فهرسة، لب ا .  الكلمات المفتاحية:

 

 مقدمة:

 الأدبي الفن هتا يفهم أن أراد ومن ال ديمة، العصور  في  "التاتية  السيرة مصطقح يعرفوا لم العرب أن ظيل

 تنبمت كبابا  أنفسهم عن ال دماء كب  ف د ،"الارجمة التاتية"يسم   فيما يبحي أن فعليه ال دماء العرب عند

 في  "ياظو "ذكره  حيي الهجري، السابع ال رن  في إلا المصطقح هتا يعرفوا لم ولكنهم التاتية، بالسيرة يسم  ما إلى

 لباريخ  كثيرة نور  فهناك  التاتية، السيرة  تطور  مراحل بب بع اللغويون  اهبم وظد  الشخص . حياة"بمعّ   معجمه

 ومن  .وسلم عليه الله صلى الرسول صلى الله عليه وسلم حياة وهي ،"السيرة "كان    أبرزها لكن العرب، عند  الفرد
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 السيرة من ت ربها  وأدبية  فنية عنانر  على تحبوي  كان   العصور  تلك  في كان  ال ت الاراجم بعض  أن بالتكر  الجدير

 فيها نجد حيي خلدون، وابن والرازي، الهيثم، وابن المؤيد، كببها ال ت الاراجم مثل الحديي،  العصر في التاتية

 .1المبعددة لخصاعصها الأدبية؛ المبعة تح ى ال ت العوامل من العديد

 العصر في الفن هتا العرب عرق ف د الزمن، ع ر لبغيرا  تعرض ظديم أدبي نو  التاتية السيرة كبابة وفن

، الجاهلي
ً
، ل س الفن هتا أن يعّت وهتا أيًا

ً
 كبابة فن شهد كما  .العربي الأدب من معروق نو  هو بل جديدا

 من مخبلفة أنوا  في عهر بل والمؤرخين، الأدباء سيرة كبابة على ي بصر ولم الزمن، ع ر تطورا  التاتية السيرة

 .والروايا  وال صص والاعارافا  والمتكرا   واليوميا  الباريخ مثل الأدب

ربما التاتية  السيرة  أن  إلى  أشار  من  الباحثين   في ينشؤون الشعراء وسبجد الجاهلي، العصر إلى تعود ومن 

 وعلاظا،هم حيا،هم تفانيل في مسجلين أخرى، وأغراض بنوعيه والح  والحماسة كالفخر  مخبلفة مواوعا 

 ويدظ ون  مباشرة  الصحابة  عن  ين لون  الرواة  نجد  وسلم، حيي عليه الله نلى النبت سيرة  إلى  بالإاافة الخانة،

 بهته أنفسهم  ترجموا من أشهر ومن الاراجم، كرر  الميلادي  عشر الثالي ال رن  وبحلوا   .والأفعاا الأظواا في

 وكلاهما ها،911سنة   المبوفى السحاوي  الرحمن عبد ومحمد ها،  883سنة   المبوفى الجوزي  محمد بن محمد الطري ة

 2بحبة.  ذاتية سيرة هناك تكن ولم لغيرهما، بالارجمة الاراجم عليهما توالى

 الذاتية وسماتها:  السيرة مفهوم

ا  وهي والمنهج، السنة   :هي اللغة في الذاتية السيرة ًً  ما  شخصًا إن  :وي اا الناس، بين الإنسان به يص  ما  أي

 الناس. مع المعاملة وحسن  الخلى حسن :أي  الناس، بين السمعة  حسن

 الأحدان اخبيار على كاتبها يعبمد ال ت الأدب أنوا  من  :هي التاتية السيرة فإن الاصطلاحية الناحية من أما 

 .الح اعى خلط محاولة أو  تزيي  دون  ولكن وفنية، شي ة بطري ة وت ديمها وترتيبها الواظعية

 

 . 45م، ص 1974الأدبي،  الاران إحياء دار :بيرو  .الحديي العربي الأدب في التاتية الارجمة الدايم، عبد إبراهيم يحي  . 1

فاليز -1 جوا  عند  ظصة  الطفولة  التاتية،  السيرة  لفن  م ارنة  الاجبماعية  -دراسة  والعلوم  واللغا   الآداب  كلية  ظصير،  عمر  إعداد  الطفل ، 

 . 27م، ص2014والانسانية، متكرة م دمة لشهادة الماجسبير في الأدب العربي، 
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 جبور  ظد حاوا الن اد واللغويين تعري  مصطقح السيرة التاتية وتمييزها من غيرها، حيي ظاا بعًهم: ظاا

  الأدبي معجمه في-ع ود ثلاثة من أكرر ظبل- النور  عبد
ً
 ب لمه،  المؤل  حياة يروي  كباب التاتية:  هي للسيرة تعريفا

 1اليوميا  . أو المتكرا  عن وأسلوبه مًمونه في ويخبل 

أن  السيرة من  وهناك   ويسجل الخاص، تاريخه الإنسان  يكب   أن هي  :الشخصية السيرة أو التاتية ي وا: 

 أو  تزيد وال ت فيها،  له جر  ال ت والأحدان  وشبابه  وشبابه  لفولبه  ويتكر وآثاره، أعماله ويروي  وأخباره، أحداثه

 2السردية .  والمبعة الباريخي البح يى بين يجمع الأدب من نو  أيًا:  هي ي وا  ومنهم من أهميتها . بحس  تن ص

 التاتية كالسيرة - منها   ال ريبة الأخرى  الأدبية  والأجناس التاتية  السيرة  بين الفروط بتكر  الن اد  اهبم ول د

 إلى الونوا  أجل من ما حد إلى عليها مبفى  آراء إندار إلى أغلبهم وذه     -والرواية واليوميا  والمتكرا  والباريخ

 لأن التاتية، الارجمة عن تخبل  التاتية السيرة أن والعلماء الن اد يرى  الأدبي؛ النو  لهتا محددة فنية سما 

 لتكرياته، ال وي  البتكر على بالاعبماد التا  داخل من مباشرة ين ل بحيي "الأنا"في  منغمس وكاتبها ذاتية الأولى

 مما  نفسه، عن النبر بغض والمتكرا  والملاحبا  والمدونا  الوثاعى ع ر الن ل إلى الثانية في ال ات  يقجأ ب نما

 .التاتية السيرة واسبكماا  كبابة في مواوعيًا يجعله

 أكرر التاتية السيرة كات  لكن شخص به، وعوال  مشاعر ون  التاتية الارجمة كات  يسبطيع لا ما غالبًا

 التاتية  الارجمة كات  ي   ب نما وظاايًا، شاهدًا ي   فهو بداخلها، يدور  ما وكش  ذاته اسبكشاق على ظدرة

 ي دم  التاتية  الارجمة كات  إن  ال وا  يمكن  وبالبالي  .به المحيط  العالم من مادته  يسبمد  لأنه ف ط، شاهدًا 

 أن كما  .الداخل إلى الخارج من  الشخصية  التاتية السيرة  كات   ي دم ب نما الخارج، إلى  الداخل من الشخصية

 يسبطيع لا التاتية، السيرة  في ذلك،  ومع  التاتية؛  الارجمة في والمبد   الرع سية والشخصية الراوي  بين  تطابً ا هناك 

 الباريخ، من التاتية، غير أو التاتية  سواء التاتية، السيرة موظ  عن أما  .3الرع سية الشخصية  ينافس أن المبد 

  ت ارب فإنها
ً
  يعب رونها الباحثين بعض جعل التي  الحد إلى الباريخ من أحيانا

ً
  ل س وهتا الباريخ، من نوعا

ً
 مسبغربا

 الوثاعى  من مسبمدة موادها لأن الباريخ إلى أظرب التاتية غير التاتية السيرة أن إلا  .الباريخ  حًن في نشأ  لأنها

 البعد كل بعيدة التاتية والسيرة  .الإنسان أعماط اسبكشاق إلى تميل ال ت التاتية السيرة عكس على الباريخية،

 

 . 67م، ص 1979جبور عبد النور، المعجم الأدبي. الطبعة الأولى. بيرو : دار العلم للملايين،  .1

 .4م، ص 2005العرب،  الكباب اتحاد منشورا  :دمشى .الحديي العربي الأدب في التاتية السيرة :التا  تب لم عندما ال ردي، حمد .2

 . 78. ص 96العدد  لندن، العرب، صحيفة والارتباب، الإفصاح بين  العرب عند التاتية السيرة أدب الفلاح، خلود .1
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  عل وإذا  الأحدان، على للعثور  التاكرة  على يعبمد الراوي  لأن الباريخ  عن
ً
 إلى لجأ  التكريا   اسارجا  عن عاجزا

  أوسع ماد،ها لأن التاتية السيرة عن المتكرا   وتخبل   .للباريخ وتزوير تحري  وهو  الخياا،
ً
 تركز حيي منها، نطاظا

 أن ورغم  .المتكرا  لصاح  الشخصية الحياة على البعليى دون  والباريخية العامة الأحدان  سرد على المتكرا 

 المنبور  إلى وتفب ر روتينية وغير  مب طعة أحداثها أن في عنها  تخبل  أنها إلا ،"التاتية السيرة إلى أظرب"المتكرا   

 بين الزمنية فالفجوة الجنسين، بين الحدن ولحبة الكبابة لحبة بين زمنية فجوة هناك  .ال صة في الاسارجاعي

 ظرب  بسب  بالدظة  يبميز المتكرا  في والمرجع المتكرا ، في منها التاتية السيرة في أوسع البجربة وزمن الكبابة زمن

 .البجربة لحبة من ال سجيل لحبة

 يسم  جديد أدبي جنس ل شكيل  الروائي الش ل واتخاذ الرواية نحو الميل على ال درة فلها التاتية السيرة أما

 .1التاتية للسيرة الأظرب الفّت الش ل الرواية جعل الأمر وهتا ،"الرواعية  التاتية  السيرة"أو  التاتية  السيرة الرواية"

 القديم:  العربي الأدب في  الذاتية السيرة

 عند نشأ  التاتية السيرة بتور  أن رأوا التين ومن العربي، الأدب في الفنون  أظدم من التاتية السيرة فن يعب ر

 أسلافهم مآثر بتكر يفبخرون الجاهلي العصر في العرب ظاا:  كان حيي بروكلمان كارل  الجاهلي العصر في العرب

 2.  أيامهم سرد  في يبحاورون  وكانوا  وأنسابهم، وأيامهم

 علاما  أولى أن  يؤكد حيي الأنل، في الأدبية الفنون  أظدم من التاتية السيرة أن يرى   ضيف  شوقي وعند  

 ال ت ال لما  تلك هي الشخصية للارجمة نورة أظدم في وا:  ولعل العرب، ظبل الأمم عند كان   التاتية السيرة

 اشتهر وظد أعمالهم، بعض يتكرون وظد أنفسهم بها فيعرفون  ظبورهم، شواهد على  ين شونها ال دماء كان

 وعهر  المؤرخون، عهر الباريخ مرور ومع وأهراما،هم . ظبورهم على ين شونه ما  بكررة الفراعنة عصر في المصريون 

 ظرأه ما أهم من وكان وتجارهم، وأحوالهم حيا،هم عن كثيرة كب  فيها وأودع  والفلاسفة، المفكرين من لب ا 

 ال ديمة العصور  في العربي الأدب  في التاتية السيرة تطور  نب بع وحين 3)جالينوس(. ذلك عن لويلة فصوا  العرب

 بمعّ   تاريخ  يسبعملان كانا -والسيرة الارجمة- مصطلحي أن  فوجدنا  :المصطقحا  هته تطور  سنرى  والوسيطة،

  يبخت الفرد تاريخ وكان ،"الحياة
ً
  شكلا

ً
 ظصدها وكان الأش اا، هته أوا  التاتية السيرة ف ان  العرب، عند مخبلفا

 

 . 219ص  م،1970المصرية،  النهًة وفن، مكببة تاريخ :ماهر علي حسن، السيرة .2

 .38،هاني عبد الفباح شاكر، السيرة التاتية في الأدب العربي، دار الفارس، ص  .1

 . 7، ص 4شوقي اي ، الارجمة الشخصية، دار المعارق، ط  .2
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 م بصرة السيرة عل  العصور  مر وعلى .ومعاركهنلى الله عليه وسلم   الكريم الرسوا نلى الله عليه وسلم حياة

 فاسبعمل  اللاح ة، العصور  في اسبعمالها تطور  ثم ،الرسوا نلى الله عليه وسلم حياة  شرح على اسبعمالها في

 من العديد عهور  من  "البنون  كش "ناح    يتكره ما ذلك على يدا كما عامة، بصفة  الشخص حياة بمعّ 

 نلاح وسيرة  ه،234سنة   المبوفى الًياء  لابن  لولون  بن أحمد سيرة مثل  الهجري، الرابع ال رن  منت الاراجم  كب 

 الفرد حياة سيرة على للدلالة  "ترجمة"كلمة   اسبعمل  العصور  مر ه. وعلى622سنة   المبوفى شداد لابن الدين

 1الطويلة. الحياة سيرة على للدلالة سيرة كلمة واسبعمل  المخبصرة،

م  757- ها36سنة   الفارس،ت سليمان رواه  ما هو ذاتية سيرة  من إلينا ونل ما  أوا  فإن  الإسلامي العصر في أما

 سلمان وتحدن عباس، ابن إلى  ونسبها بغداد تاريخ كبابه في ال طعة هته البغدادي  الخطي  أورد وظد  .نفسه عن

 واعبناظه للمجوسية تركه أسباب عن ثم  عليه، وخوفه لابنه وحبه  نسبه  عن السيرة من  الجزء  هتا  في الفارس،ت

 ذلك نفا   الأس    له فتكر جديد، نبت زمن  عليه لغى بأنه له النصراني  الأس   وعا عن وتحدن النصرانية،

 .2وسلم عليه  الله نلى محمد سيدنا في سلمان فوجدها النبت،

 ذلك وبعد الهجري، الأوا  ال رن  في الفارس،ت سلمان زرعها ال ت التاتية للسيرة  الأولى البترة هي ال طعة  وهته

 هيلاري  حس  وأظدمها الأنفهاني، الفرج لأبي الأغاني كباب  في المن شرة  التاتية السيرية ال طع من باظة نجد

 ذلك  جلبه وما  الشعر  في براعبه عن بالحديي الأخير هتا اهبم ف د ،"نص  "الأموي  الشاعر  سيرة هي  كيلباتريك

 وتكريمه منه مروان بن العزيز عبد  ظرب عن وتحدن خريم، بن وأيمن كالفرزدط الشعراء بعض من حسد من عليه

 .3له

 وعلمائهم، شعرهم  توثيى في العرب  بدأ فحين تن ل، ال ت الأخبار من  الكثير  فهناك العباس ي العصر في وأما

.  الأنمعي عن نعرفه نحو على كببوه ما  مباشرة عنهم ين لون  كانوا
ً
 4مثلا

 

 .31يحي إبراهيم عبد دايم، المرجع السابى، ص. .1

 .38ص38يحي إبراهيم عبد دايم، المرجع السابى،   .2

 .39يحي إبراهيم عبد دايم، المرجع السابى، ص  .3

 .31، ص4شوقي اي ، المرجع السابى، دار المعارق، ط  .4
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خلدون   ابن سيرة هي خاص كباب في إلينا ونل  ال ديم العربي الأدب في التاتية السيرة في بترة آخر ولعل

  ورحلبه خلدون  ابن  البعري "بعنوان   ها808
ً
  شرظا

ً
 1خلدون. ابن  واعها ذاتية  سيرة وهي ،"وغربا

سنة   الشعراني الوهاب عبد سيرة عند نبوظ  العثماني العصر بداية وفي  المان لطاع -ه  973المبوفى 

 من يجعل أن أراد أنه وأهمها سيرته، كبابة إلى دفعبه ال ت الدوافع كبابه بداية في المؤل   أوضح وظد-والأخلاط

 2والعملية. العلمية  م انبه للناس يبين وأن  تعالى، لله شكره يبهر وأن للآخرين، ظدوة  سيرته

 الحديث:  العربي الأدب في  الذاتية السيرة

 بونابر  حملة بعد الميلادي، عشر الباسع ال رن  نهاية في هتا التاتية السيرة فن فنجد الحديث العصر في أما

 وت نوا  ظرأوا أن بعد لأنفسهم، الارجمة في أسلافنا أسلوب المحدثون  الكباب اتبع وظد م،1797سنة   مصر على

 بلاد بسير الأذهان تشحيت" كبابه  في التونس ي عمر بن محمد كب  السياط هتا وفي  .العرب عند الأجنبية اللغا 

 ت لدها، ال ت والمنان   نفسه، المؤل  سيرة  على الكباب هتا م دمة احبوى  وظد م،1832سنة    "والسودان  العرب

 الأساسية الكب  من الطهطاوي  لرفاعة الإبريز تخليص كباب يعب ر وظد  .السودان بلاد إلى رحلبه عن تحدن ثم

 هتا في رفاعة وهدق الزمن، من  فارة الناس أعين عن خفي ظد أنه والح ي ة الباحثين، عند التاتية السيرة فن في

  ذلك  ي ون  وظد فرنسا، إلى رحلبه ذكر هو الكباب
ً
 .3إنجلارا أو فرنسا إلى س سافرون التين للطلاب مفيدا

 أدبنا في ينافسه  ولا  الحديثة التاتية السيرة  في كباب أوا  أنه حسين لطه الأيام  كباب عن  عباس  إحسان ويرى 

 الخفية، العالفة وكتلك الجيد، والأسلوب السرد، في الرائع الأسلوب :منها عديدة مميزا  وله آخر، كباب العربي

 وهتا والآلاق، الألفة في الحمامة لوط  كبابه في الأندلس،ت حزم لابن التاتية السيرة نجد كما  .السخرية على وال درة

 ونرى  الشاشة، على تعرض أفلام  وكأنها أمامه تجري  الأحدان أن ال ارئ  يبخيل وظد تاريخية، بأحدان مزين الكباب

 الحكيم، وتوفيى الشدياط،  :ومنهم سردي، نسيج في ترجما،هم ينسجون  النرر  كباب بعض الحديي العصر في

 مجاا وفي المجاا هتا في بر  حسين له أن إلا بالصراحة، واعارق بروسو تأثر حسين له أن بالتكر والجدير

  كان  أنه إلا  الأدبي، الن د
ً
 خطى  على وسار  "الأيام"بكباب  أمين أحمد تأثر  كما .والروايا  ال صص مجاا في موهوبا

 

 .58،هاني عبد الفباح شاكر، المرجع السابى، دار الفارس، ص  .5

 .66يحي إبراهيم عبد دايم، المرجع السابى، ص  .1

 .123م، ص2016والعشرون،  الثالي العدد باكسبان، -لاهور  بنجاب، جامعة العربية، اللغة ظسم مجلة البغدادي، المجيد عبد .2
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  شخص به تأثر  بل ف ط، الأدبية شهرته البأثر سب  يكن ولم ،"حياتي"في   سيرته كب  عندما حسين له
ً
 أيًا

 .بنفس به

 جميل وأسلوبه الح ي ة، ذكر إلى يميل وهو والأماكن، الناس مع خارجية علاظا  تمثل ظد أمين لأحمد  "حياتي"

 أدبنا في الحديي  العصر في نجد كتلك  .الفّت الجان   عن ويببعد والباريخ،  التاتية السيرة بين ويربط وإعلامي،

  فنراه  العقاد محمود عباس  أما  . "الشرط  من  العصفور  "كبابه  في الحكيم توفيى  لل ات   التاتية السير
ً
 في مخبلفا

  التاتية سيرته كبابة في أسلوبه
ً
  ومخبلفا

ً
  الع اد في  أمين، نجد وأحمد حسين له ولراعى أسالي  عن تماما

ً
 أسلوبا

 
ً
، تحليليا

ً
 .1الأسلوب بهتا م الاته  وكب  عليه اعباد وتفسيريا

 اختلاف النقاد حول تطور فن السيرة الذاتية في العصر الحديث: 

 كان   الأولى المحاولا  أن الواضح ومن والنمو، البطور  من  لري ها  الحديي العصر في التاتية  السيرة  أخت 

 أشهر ومن العشرين، ال رن  في الأيام ت دم مع السيرة إليها ونل  ال ت بالجودة ول س  محدودة، أدبية ظيمة ذا 

 مبارك، لعلي الدين وعلم البوفي ية والخطط الطهطاوي، باريز  لرفاعة تقخيص في الإبريز تقخيص"السير   هته

 الغربي بالأدب  كبابتها  في يبأثروا لم مؤلفيها  أن  السير هته يجمع  وما  الشدياط، فارس لأحمد الساط  على  والساط 

 2الأدب. بهتا بعًهم إلمام رغم

 الكشوفا  من الباحثين بعض اعب ره ف د بريز تخليص في الإبريز تخليص كباب ناح  الطهطاوي  رفاعة أما

  ذلك، غير  يرى  الدايم عبد إبراهيم  يحي  أن الحديي. إلا العصر  في التاتية السيرة
ً
 كان  ال ات  ذا   أن معب را

 عنه  وظرأ سمعه أو رآه ما معالجة على حرص ما ب در الشخصية  لانطباعاته يس سلم لم رفاعة لأن مسبارة

في كبابه   عمر  بن  محمد كببه  ما  الحديي العصر  في نجد  الإرهانا  هته ومن 3بمواوعية.  تشحيت"البونس،ت 

 حيي  المؤل ، سيرة  على الكباب هتا  م دمة  احبو  حيي م،1832سنة    "والسودان العرب بلاد بسير  الأذهان 

 4السودان.  إلى رحلبه عن تحدن  ذلك وبعد شغلها ال ت الوعاع   عن تحدن ثم العربية، للغة تعلمه عن تحدن

 

 م،2007يناير 29 في نشر الحديثة،  الإسلامية التاتية السيرة أدب تل ي آفاط العرب، ديوان  أف وه، الفباح عبد .1

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article7666 

 .31، ص1شعبان عبد الحكيم محمد، السيرة التاتية في الأدب العربي الحديي، المؤسسة الورظية، ط .2

 .70،هاني عبد الفباح شاكر، المرجع السابى، دار الفارس، ص  .1

 .71يحي إبراهيم عبد دايم، المرجع السابى، ص  .2
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 كل من وونفوهم لحيا،هم، كاملة سير من  الغربيون  والكباب كبابنا ظرأه  ما تأثير تح   الفن  هتا تطور  وظد

 الارجمة أنبح  وبتلك ت ل ، أو انحراق بلا نريحة اعارافا   إلى وحولوها بل وفًاعلهم، عيوبهم مع جان ،

  عندهم الشخصية
ً
 في التاتية السيرة بفن تأثروا التين العرب الكباب المجاورة. ومن الجميلة ال صص من  نوعا

 عباس.  إحسان ج را، إبراهيم ج را لوفان، بالاران منهم: فدوى  نلتهم يف دوا أن دون  الغرب

 العربي:  الأدب  في  الذاتية السيرة خصائص

 الوظ  وفي  .ناحبها غير كببها سيرة ولكنها الإللاط، على وأجملها عربية، سيرة أوا  هي الشريفة النبوية السيرة

 المعلوما  إعطائهم مع التاتية سير،هم لكبابة ماهرين آخرين بكباب  يسبعينون  الكباب أغل  أن نجد الحاار

 1هي:  وال ت ،الذاتية السيرة  بخصائص تبمبع أن بشرط  اللازمة،

 ال ت الأحدان ل ل شاملة ت ون  أن التاتية السيرة في تبوفر أن يج  ال ت الخصاعص أهم من  الشمولية:-أولا

 للبعرق  مناسبة ت ون  أن يج  كما ذهنه، في عنه نورة ت وين من  ال ارئ  يبمكن ح   الشخصية، حياة في مر  

 التين الأشخاص وخانة كامل، بش ل الشخصية هته وش ل  ال ات ، حياة في أثر  ال ت الشخصيا  كل على

  كانوا
ً
  الشافعي الإمام عن التاتية السيرة  كان  فإذا  إليه، ونل ما إلى وونوله نجاحه  في سببا

ً
 نتكر أن بد  فلا مثلا

 .إليه ونل فيما الكبير الدور  لها كان ال ت وأمه تلامتته وأهم مالك  الإمام أسباذه

 لتا عنها، ي رأ  ال ت الشخصية  يح   السيرة من  النو  هتا  ي رأ من أن نجد  الأحيان أغل  في  اللغة: سهولة-ثانيا

 إلى تميل ولا منصفة اللغة ت ون  أن ويج   الجمهور، يفهمها ح   اللغة حيي من سهلة  السيرة ت ون  أن يج 

، س،تء بش ل الشخص ون  ولا  المدح، في المبالغة
ً
 م ربين أشخاص من وموثوظة، نادظة معلوما   ت ون  بل أيًا

 .نفسها الشخصية من  أو الشخصية، من

 خطها ي ون  وأن الأوا، الم ام في الإملاعية الأخطاء من  خالية السيرة ت ون  أن يج    الجيد: التنسيق-ثالثا

 
ً
  تنسي ها ي ون  وأن لل ارئ، واضحا

ً
 الخارجي الغلاق يع ر وأن بداخلها، الموجودة والأرظام الجداوا  حيي من جيدا

 .وتفانيلها وحياته السيرة  ناح  عن

 

 م.2008، 22دارة المدرسية الفعالة  دار الحامد للنشر والبوزيع: عمان الأردن، صالإ وانل جميل النومّت:  .3
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 أي  على تحبوي  ولا  الإم ان  ظدر مخبصرة  الشخص يكببها ال ت السيرة ت ون  أن  يج   والوضوح:  الإيجاز-رابعا

  تًي  أن يمكن  لا  معلوما   أو  حشو
ً
 وحياته، ال ات  عنها يبحدن ال ت الشخصية  من تنب ص أو  لل ارئ  ش ئا

 حوا  غموض أي إزالة  إلى يؤدي  مما لل ارئ، واضحة  ت ون  أن ذلك  مع يج   ال ات   ي دمها  ال ت المعلوما  ولكن

 .الشخصية بحياة يبعلى مواو  أي 

 : العربي الأدب  في السيرة عناصر

 :وهي الأدبية، السيرة في تبوفر  أن يج  معينة عناصر هناك الأدب، تعري  عند

 .الشخص بها مر ال ت الشخصية الأحدان ذكر-1

 .أنيى أدبي بأسلوب المؤثرة والمواظ  عنه، ورد  ال ت الأخبار ذكر-2

 .الأدبي السرد بأسلوب ولكن المهمة،  المعلوما   كل ذكر-3

 العربي:  الأدب في الذاتية السيرة أنواع

 العديد كب   ذلك وبعد العالم في ذاتية  سيرة أوا  روسو جاك جان  سجلالغربية:   الأدبية الذاتية السيرة-1

 .التاتية سيرهم الغرب في الأدباء من

 ظدم  سيرته ولكن الشدياق فارس أحمد يد على الفن هتا عهر ذلك بعد العربية: الأدبية الذاتية السيرة-2

 من العرب  عند الفن هتا إت ان على ساعد من هو حسين له كان ذلك وبعد العربي العالم في ول س باريس في

  أنبح وبتلك  الأيام، كبابه خلاا
ً
 أحمد مثل التاتية سيرهم  الأدباء من العديد كب  ذلك وبعد المجاا هتا في راعدا

 شرو  حياة لل اتبة التاتية سير،ها الملاعكة نازك الشاعرة روي  كما الع اد محمود وعباس  المازني وإبراهيم أمين

 20الملاعكة. نازك حياة من سيرة عنوان تح  نشر،ها ال ت

ا   مسبخلص ومن اللغويين من يرون إن أهم أنوا  السيرة التاتية في الأدب العربي ال ت عرف  عند الجمهور ك

السيرة والارجمة من شرين   كان   السيرة، والارجمة، وال رنامج، والفهرسة، والمناظ .  ما هي:  كاملة لحياة شخص 

جغرافيا وتاريخيا على نطاط واسع، لكن ظد اظبصر  مصطقحا ال رنامج والفهرسة على منالى وفارا  محددة، تم 
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وال رن   الثامن  )ال رن  الإسلامية  إسبانيا  في  ت ريبا  حصريا  التاتية  السيرة  بمعّ   ال رنامج  مصطقح  اسبخدام 

  1الخامس عشر(، ب نما ي بصر اسبخدام الفهرسة للإشارة إلى السيرة التاتية في شماا إفري يا. 

 :خاتمة

من خلاا ما سبى أنم فن السيرة التاتية في الأدب العربي ل س وافدًا من ث افا  أخرى، بل هو جنس    يبضح

ل ع ر تدرج لويل بدأ من الأخبار الشفهية في الجاهلية، ثم تبلور مع عهور الكبابة وان شار المعرفة 
م
أدبي أنيل تش 

بعدًا مميزًا، إذ جمع بين الباريخ والأدب، وبين الشعر  في العصور الإسلامية الأولى. ل د منح هتا الفن للأدب العربي 

د يعكس خصونية الث افة العربية في تصوير التا  والوعي التاتي.  والنرر، مما أرس،  دعاعم خطاب سردي مبفرم

ومن خلاا أنواعه المبعددة كالسيرة، والارجمة، والفهرسة، والطب ا ، والمناظ ، أعهر هتا الفن ظدرة كبيرة على 

البجارب الفردية والجماعية، وت ديمها في ألر مخبلفة تجمع بين البوثيى والبعبير الأدبي. وعليه فإن آفاط   حفا

بالدراسا    المازايد  الاهبمام  عل  في  خانة  واعدة،  تبل  العربي  الأدب  في  التاتية  السيرة  لفن  والازدهار  البطور 

ما يفبح المجاا لمزيد من الم اربا  الن دية ال ت تسهم  السردية والبحي في أش اا البعبير عن التا  ع ر العصور، م

 .في إبراز ثراء هتا الفن وتأكيد حًوره في المشهد الث افي العربي والعالمي

 قائمة المراجع: 

  .الحديي العربي الأدب في التاتية السيرة أمين، فن أحمد .1

 ،هاني عبد الفباح شاكر، السيرة التاتية في الأدب العربي، دار الفارس.  .2

 .1979للملايين،  العلم دار :بيرو  .الأولى الطبعة .الأدبي المعجم النور، عبد جبور  .3

 .96العدد  لندن، العرب، صحيفة  والارتباب، الإفصاح بين العرب  عند التاتية السيرة أدب الفلاح، خلود .4

الطفل ، إعداد عمر ظصير، كلية الآداب  -دراسة م ارنة لفن السيرة التاتية، ظصة  الطفولة عند جوا فاليز .5

 .2014واللغا  والعلوم الاجبماعية والانسانية، متكرة م دمة لشهادة الماجسبير في الأدب العربي، 

 . 1شعبان عبد الحكيم محمد، السيرة التاتية في الأدب العربي الحديي، المؤسسة الورظية، ط .6

 .4شوقي اي ، الارجمة الشخصية، دار المعارق، ط .7

 

 . المنهج( في )م اربا  التاتية السيرة كبابة فن . 1
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مجلة   .8 والمسلسلا ،  والمشيخا   المعاجم  ومعجم  الفهارس  فهرس  الكباني،  الحي  الغرب  3عبد  دار  بيرو ،   ،

 .2الإسلامي، ط 

 . 91م، ص  1955،  1، كب  برامج العلماء في الأندلس، مجلة معهد المخطولا  العربية، ج  عبد العزيز الأهواني .9

 29 في نشر الحديثة، الإسلامية التاتية  السيرة أدب تل ي آفاط العرب، ديوان  أف وه، الفباح عبد .10

 http://www.diwanalarab.com/spip.php?article7666 م،2007يناير

والعشرون،   الثالي العدد باكسبان، -لاهور  بنجاب، جامعة العربية، اللغة ظسم مجلة  البغدادي، المجيد عبد .11

 م.2016

 . المنهج( في )م اربا  التاتية السيرة كبابة  فن .12

 .1970المصرية،  النهًة وفن، مكببة تاريخ :ماهر علي حسن، السيرة .13

 الكباب اتحاد  منشورا    :دمشى  .الحديي العربي  الأدب في التاتية السيرة  :التا  تب لم  عندما ال ردي، محمد .14

 .2005العرب، 

 . 1974الأدبي،  الاران إحياء دار :بيرو  .الحديي العربي الأدب في التاتية الارجمة الدايم، عبد إبراهيم يحي  .15

 

 

 

  



 2025  أكتوبر   102  العدد  -  عاشر الثاني العام  - والفكرية مجلة جيل الدراسات الأدبية 

 

 

 

 

 

Jil Journal of Literary Studies - Twelfth Year - Issue 102,  October 2025 

 

81 

 

 قصيدة )يا عيد( أنموذجًا  ثابت بن جابر الملقب )تأبّط شرًّا(الدلالة والإيقاع في شعر  

Semantic and Rhythmic Analysis in the Poetry of Thabit ibn Jabir, Called Ta'abbat 
Sharran: 'Ya Eid' Poem as an Example 

 Rabee Babi (Karabük University – Turkey)    - (تركية –جامعة كرابوك )  ط.د. ربيع بابي

  

Abstract : 

The poet Thabit ibn Jabir, known as Ta'abbat Sharran (literally "He Tucked Evil under His Arm"), belongs to the 

group of Vagabond poets. This group lived during the pre-Islamic era and became renowned for their rebellion 

against social customs, social contracts, and tribal constraints. Consequently, society rejected and expelled them, 

forcing them to adopt a nomadic lifestyle in the wilderness, caves, and mountains. They engaged in raiding wealthy 

tribes and robbing commercial caravans to secure their livelihood and daily sustenance. This became their means 

of survival. What indicates that they were compelled to engage in this vagabond lifestyle is their possession of 

noble moral qualities such as generosity, courage, and chivalry. 

Distinguished poets emerged from among them, leaving behind beautiful literary works. Their poetry was 

characterized by eloquent diction, precise expression, and imagery and was distinguished by the prominence of 

the ego and self-appreciation, such as courage and generosity, as well as feelings of alienation due to their 

separation from the community. Their rebellion and revolt against unjust customs and their liberation from social 

constraints provided them with vast space for creativity in their poetry. 

This research aims to study this type of literature and reveal its aesthetic qualities and artistic features to the 

recipient through semantic and rhythmic analysis, utilizing a poetic model by Thabit ibn Jabir, nicknamed "Ta'abbat 

Sharran," through his poem "Ya Eid Malak" (O Eid, What Is Wrong with You), by combining semantics with internal 

and external rhythm and employing artistic tools and techniques. 

The researcher has determined that the poet Thabit ibn Jabir (Ta'abbat Sharran) succeeded in constructing the 

poem "Ya Eid Malak" with beauty and literary artistic creativity. He excelled in expressing generosity, loyalty, pain, 

and alienation. Therefore, his poem is considered an example of artistic creativity in Vagabond poetry and serves 

as a truthful witness to their difficult and complex human existence. 

Keywords: Arabic language, Pre-Islamic literature, Vagabond poetry, Ta'abbata Sharran, semantics, rhythm. 
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 : مستخلص

ا( إلى جماعة الصعاليك، عاش  هته الجماعة في العصر        ط شرًّ ينبمت الشاعر ثاب  بن جابر المعروق با )تأبم

الجاهلي، واشتهر  بثور،ها على العرق والع د الاجبماعي وال يود ال بلية فنبتهم المجبمع ولردهم منه، فانب لوا 

يمتهنو  والجباا،  والكهوق  ال راري  في  ال شرد  حياة  البجارية إلى  ال وافل  وسرظة  الغنية  ال باعل  على  الإغارة  ن 

، ومما يشير إلى  كان ذلك وسيلتهم للاسبمرار في الب اء على ظيد الحياة  لبحصيل رزظهم والحصوا على ظو  يومهم، 

ل ية حسنة كالكرم والشجاعة والمروءة.
ُ
 أنهم أج روا على الانغماس في حياة الصعاليك اتصافهم بصفا  خ

البعبير       ودظة  الألفاظ  بجزالة  شعرُهم   
َ
اتص   ،

ً
جميلا ا  أدبيًّ نباجًا  تركوا  مبميزون  شعراءُ  منهم  عهر  وظد 

ز ببهور  الأنا وت دير التا  كالشجاعة والكرم، والشعور بالاغاراب لاببعادهم عن الجماعة، وظد    والبصوير وتميم

 من الإبدا  في شعرهم. 
ً
 كبيرة

ً
 على الأعراق البالمة والبحررُ من ال يود الاجبماعية مساحة

ُ
 أتاح لهم البمردُ والثورة

للمبل ي من خلاا الدراسة        الفنية  النو  من الأدب وإعهار جماليبه وسماته  إلى دراسة هتا  البحي   
ُ
يهدق

ا  من خلاا ظصيدته   ياعيد  -الدلالية والإي اعية وذلك بالاسبعانة بنموذج شعري لثاب  بن جابر المل    تأبط شرم

 رجي وتوعي  الأدوا  والوساعل الفنية. من خلاا الجمع بين الدلالة والإي ا  الداخلي والخا  -مالك

بالجماا        مالك   عيد  ظصيدة  يا  بناء  اسبطا   ا(  شرًّ )تأبط  جابر  بن  ثاب   الشاعرَ  أنم  للباحي  تبين  وظد 

 على 
ً

تعب ر ظصيدته مثالا لتلك  والاغاراب،  الكرم والوفاء والألم  البعبير عن  في  ز  تميم الأدبي، وظد  الفّت  والابدا  

 يا،هم الإنسانية الصعبة والمع دة.  الإبدا  الفّت في شعر الصعاليك وشاهدًا نادظا على ح

ا، الدلالة، الإي ا .الكلمات المفتاحية:     اللغة العربية، الأدب الجاهلي، شعر الصعاليك، تأبط شرم

 

 مقدمة:

تعد ظصيدة  يا عيد مالك  للشاعر ثاب  بن جابر في هته الدراسة نموذجًا لشعر الصعاليك، حيي ت دم      

لنا نورة عن تجاربهم الإنسانية ويبجلى فيها البعبير عن الشعور بالمعاناة والاغاراب والثورة على أعراق ال بيلة  

 إعهار الأنا وون  الكرم والشجاعة والفروسية.  المجحفة البالمة، ويبهر إحساسهم بالن ص من خلاا البغّت ب

 : ال ت يسعى إلى اسبجلائها إشكالية البحث الأساسيةأما   -
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 لماذا ظهرت الأنا وتميزت في شعر جابر بن ثابت، وما دلالة حضور صورة المرأة والكرم والشجاعة في شعره؟    

إلى ايًاح ذلك من خلاا ربط الطري ة ال ت يبفاعل بها البناء الدلالي مع العنانر الإي اعية،    يهدف البحث     -   

 وكي  يساهم هتا البفاعل في تعميى دلالا  البمرد والحرية والصرا  الاجبماعي؟

 :لأنه يسعى إلى اسبكشاق هته الإش الية من خلاا دراسة جوان  مبعددة، تشمل  أهمية البحثوت رز     -   

 تحليل البناء الدلالي.  ▪

 .دراسة البناء الإي اعي ▪

 عكس الواظع الاجبماعي والنفس،ت للصعاليك في العصر الجاهلي. ▪

 ت ييم الأثر الفّت والجمالي للبناء الدلالي والإي اعي في تعميى البجربة الشعرية وتأثيرها على المبل ي.   ▪

، التي يبدأ بملاحبة الوظائع والحالا   المنهج الاستقرائي الوصفي التحليلياعبمد الباحي في دراسبه       -   

الخانة، ثم يصفها بدظة مبناهية، ويحللها لاسبخراج العلاظا  والأنماط، ح   يصل إلى نباعج عامة مسبمدة من 

 الواظع الشعري. 

 ترجمة الشاعر: 

عاليكِ        ةِ الصَّ بن نزار، يعب ر من أشهر شعراءِ الجاهليَّ إلى مًر  ينبات نسبه  ثابُ  بن جابر بن سفيان  هو 

.
َ
 من ظبيلةِ كنانة

َ
ت نفاثة ِّ  من ظبيلةِ هتيلٍ وب

َ
  معبمُ إغاراتِهِ على بَّت ناهلة

َ
 واللاجازِ، وكان

َ
اعِيهم من أهلِ ،هامة  وعدَّ

ا( ف د ورد  الكثير من الروايا  عليه:   ا سب  ل به )تأبط شرًّ  وأمم

هُ الغواُ.   - نَ أنَّ ا تحَ  إبطِهِ ثم تبيَّ
ً
 لحملِه كبش

 لحملِهِ سيفَهُ تحَ  إبطِهِ عندَ خروجِهِ للغزوِ.  -

 وحملهَا تحَ  إبطِهِ.  -
ً
هُ نادَ أفاعيَ كثيرة  لأنَّ

ط سيفًا وخرج، ف يل لأمه: أين هو؟ تأبط شرا وخرج. )وهي أظوى الروايا (.  - ه تأبم
م
 لأن

ا-كان ثابُ  بنُ جابر بنُ سفيان   أحدَ اللصوص الصعاليك المشهورين في جزيرة العرب، وكان نديً ا    - تأبط شرًّ

للشنفرى الأزدي، عمرو بن براط، وكان هؤلاء الثلاثة من العداعين السريعين التين يعدون على أرجلهم فلا يدركهم 

 طيع القحاط بهم. الطل ، بل كانوا أعدى العداعين ح   أنم الخيلَ لا تسب

ت نفان نحو ِّ بلَ في إحدَى غاراتِهِ على ب
ُ
تي ظ

َّ
أرَ لعامرِ بنِ الأخنسِ ال

َّ
 م. 607ظبلَ تأبط شرا عندمَا أرادَ الث
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 .1وظيل بأنه ما  بلسعة أفعى

الصعاليك   شعرُ  عام  -يبميز  يوع     - بش ل  حيي  عمي ة،  واجبماعية  نفسية  أبعادًا  ين ل  غّتم   ٍ
دلاليم ببناءٍ 

في  والسرعة  والكرم  كالشجاعة  الفردي  والفخر  الرفض  عن  تع ر  شعرية  ونورًا  مفردا   الصعاليك  الشعراء 

ن خلاا الرموز الطبيعية، كالصحراء الجري، والصرا  والبأظلم مع ب ئة ظاسية، وتبجلى الدلالا  في ظصاعدهم م 

 من نور حياته 
ً
ا في هته ال صيدة نورة والوحشة، وال ت تعكس عزلتهم وكفاحهم اليومي، يص  الشاعر تأبط شرًّ

 2ال ت تميز  بكررة المغامرا  والمبناظًا .  

 :3ي وا الشاعر ثاب  بن جابر في ظصيدته )ياعيد(  -

رّاقِ  یَا عِیدُ .1
َ
هوَالِ ط

َ
ى الأ

َ
يْفٍ عَل

َ
وقٍ    وإيرَاقِ                     ومَرِّ ط

َ
 مَالكَ مِن   ش

ى سَاقِ .2
َ
كَ مِن سَارٍ عَل

ُ
ي فِدَاؤ فس ِ

َ
فِيًا                    ن

َ
اتِ مُحْت يْنِ وَالحيَّ

َ
ى الأ

َ
 يَسْرِي عَل

اقِ .3
َ
حْذ

َ
 بضعيفِ الوَصْلِ أ

ْ
ت

َ
مْسك

َ
ائِلِهَـا                  وَأ

َ
    بِن

ْ
ت

َّ
ن
َ
    ض

ٌ
ة
َّ
ل
ُ
ا   خ

َ
ي   إذ

ّ
 إن

بْتِ الرَّهط أروَاقِ .4
َ
 خ

َ
   ليلة

ُ
يْت

َ
ق
ْ
                    أل

ْ
   إذ

َ
جَائِي مِن بَجِيلة

َ
 مِنْهَا   ن

ُ
جوْت

َ
 ن

اقِ .5 دَى مَعْدَى ابنِ بَرَّ
َ
يْنِ ل

َ
ت
َ
رَوا بِي   سِراعَهُمُ                   بِالعَيك

ْ
 صَاحُوا وَأغ

َ
 ليلة

اقِ .6 بَّ
ُ
ثٍ وَط

َ
ا     قوادمُه                    أو أمَّ خِشفٍ بِذِي ش وا   حُصًّ

ُ
حَث

ْ
مَا    حَث

ّ
أن
َ
 ك

اقِ .7
َّ
ف
َ
يدِ خ بِ   الرَّ

ْ
احٍ   بِجَن

َ
ا جَن

َ
رٍ                   وَذ

َ
ا عُذ

َ
يس ذ

َ
ي ل سْرعَُ مِنَّ

َ
يءَ   أ

َ
 ش 

َ
 لا

يْدَاقِ .8
َ
دَّ غ

َّ
بِيضِ   الش

َ
بِي                    بِوَالِهٍ   مِن ق

َ
زِعُوا    سَل

ْ
ا   يَن

ّ
 وَلم

ُ
جَوت

َ
ى ن

َ
 حَت

اقِ .9
َ
ف
ْ
وقٍ وَإش

َ
يَ مِن ش فس ِ

َ
                   يَا وَيحَ ن

ْ
     صَرَمَت

ٌ
ة
َّ
ل
ُ
ا   مَا خ

َ
ولُ   إذ

ُ
 أق

َ
 وَلا

اقِ .10 سبِ الحَمدِ   سَبَّ
َ
ى بَصيرٍ بِك

َ
ا   عِوَلٍ                  عَل

َ
 ذ

ُ
ت

ْ
ن
ُ
   ك

ْ
مَا   عِوَلِي   إن

ّ
كن

َ
 ل

اقِ .11
َ
رْف

َ
 أ
َ
ا    بَين عِ الصّوْتِ   هَدًّ ايَاتِ   مَجْدٍ   فِي عَشِيرَتِه                 مُرَجِّ

َ
اقِ   غ  سَبَّ

سّاقِ .12
َ
دْهَمَ   وَاهِي الماءِ   غ

َ
جِ أ

َ
وَاشِرُهُ                  مِدْلا

َ
ابِيبِ، مُمْتدٍّ    ن

َ
ن
َّ
 عَارِي   الظ

 
  1952ال اهرة، مصر-، دار الكب  المصرية الأغاني. وأبو الفرج الأنفهاني، 1/149م، 1926، 1، دار الكب  المصرية، مصر، طالأماليال الي، أبو علي،  1

م. وشوقي 1983،  5المعارق، بيرو ، تح يى: عبد السلام هارون، ط  ، دارجمهرة أنساب العربها(    456-384ابن حزم الأندلس،ت )و  ،100-1، ص  1م، ط

 . 377ص 1م، ج ١٩٩٥ - ١٩٦٠، 1مصر ط -، دار المعارق تاريخ الأدب العربي في العصر الجاهلياي ، 

تأبط  . وديوان  31  -27، دار المعارق، ال اهرة، ص6، تح يى: أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون، ط  المفضليات ينبر: الًبت، المفًل بن محمد،    2

 .  144-125م، ص1984، 1، تح يى علي ذو الف ار شاكر، وعبد السلام محمد هارون، دار الغرب الإسلامي، لبنان، طشرا وأخباره

 .31 -27، دار المعارق، ال اهرة، ص6ورد  ال صيدة في كباب المفًليا ، تح يى: أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون، ط  3
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مَةٍ، جَوّابِ    آفاقِ .13
َ
وّالِ        مُحْك

َ
نديةٍ                   ق

َ
هّادُ         أ

َ
الِ     ألويةٍ، ش  حَمَّ

اقِ .14
َّ
غ
َ
أسِ    ن افِي الرَّ

َ
 بِض

َ
ت

ْ
ث
َ
غ
َ
ا اسْت

َ
 بِهِ                 إذ

ُ
غِيث

َ
سْت

َ
زْوِي    أ

َ
ي وَغ اكَ   هَمِّ

َ
ذ
َ
 ف

رْبَاقِ .15
َ
و     بَهْمٍ      وَأ

ُ
يْنِ    وذ

َ
ت
َّ
ل
َ
و ث

ُ
 لهُ:                ذ

َ
لت

ُ
     ق

َ
امُون

ّ
أهُ الن فِ   حَدَّ

ْ
الحِق

َ
 ك

هُورِ الصّيفِ مِحرَاقِ .16
ُ
ةٍ فِي ش

َ
حْيَان

َ
ةٍ                ض

َ
مْحِ       بَارز انِ    الرُّ

َ
سِن

َ
ةٍ    ك

َّ
ل
ُ
 وق

رَاقِ .17
ْ
    إليْهَا    بَعدَ   إش

ُ
ميْت

َ
ى   ن وا             حَتَّ

ُ
سِل

َ
تَها   صَحبي   وَمَا ك

َّ
ن
ُ
    ق

ُ
 بَادَرْت

ائِمٌ    بَاقِ .18
َ
عَـامَتُهَا              مِنهَا    هَزِيمٌ    وَمِنهَا    ق

َ
     ن

َّ
يءَ   فِي رَيْدِهَا   إلا

َ
 ش 

َ
 لا

رَاقِ .19
ْ
   فِيهَا   سَرِيحًا   بَعدَ إط

ُ
ددت

َ
 بِهَا             ش

ُ
ان

َ
ى     البَن

َ
قٍ     يُوق

َ
ل
َ
ةٍ     خ

َ
رْث

َ
 بِش

حْرَاقِ .20
َ
ومِ    جِلدِي   أيَّ   ت

َّ
 بالل

َ
شِبٍ              حَرّق

َ
الةٍ      أ

ّ
ذ
َ
الةٍ      خ

َّ
 يا مِن       لِعَذ

وبِ صِدقٍ   ومِن بَزٍّ   وَأعلاقِ .21
َ
 بِهِ              مِن ث

َ
نِعْت

َ
     لو ق

ً
    مَالا

َ
ت

ْ
هلك

َ
 يقولُ    أ

هُ    بَاقِ .22
ُ
بْقيْت

َ
     أ

ْ
اعٌ    وإِن

َ
              وَهَلْ   مَت

ٌ
ة
َ
ف
َ
ومِ    مَعْن

َّ
تِي     إنَّ   بَعضَ   الل

َ
 عَاذِل

اقِ .23
َ
هْلَ آف

َ
ي   أ ِ

ّ
 يَسْألَ الحَيُّ   عَن

ْ
لي              أن

َ
وا     عَذ

ُ
م تترك

َ
ئن   ل

َ
عِيمٌ   ل َ

ي   ز ِ
ّ
 إن

قِ .24
َ

ابِتٍ    لا
َ
رُهُمْ    عَنْ    ث بِّ

َ
   يُخ

َ
لا
َ
ةٍ               ف

َ
هْلَ مَعْرِف

َ
ي    أ ِ

ّ
ومُ   عَن

َ
 يَسألَ   الق

ْ
 أن

لُّ امرئٍ لاقي .25
ُ
قِي   الذي ك

َ
لا
ُ
ى ت عُهُ              حَتَّ جَمِّ

ُ
كَ    مِن   مَالٍ    ت

َ
ل
َ

دْ       خِلا  سَدِّ

قِ .26
َ

لا
ْ
   يَومًا    بَعْضَ أخ

َ
رْت

َّ
ك
َ
ذ
َ
ا   ت

َ
ـدَمٍ               إذ

َ
نَّ    مِن    ن يَّ    السِّ

َ
رَعَنَّ     عَل

ْ
تق

َ
 ل

 الدراسة الدلالية البحليلية: 

يبدأ الشاعر في  فيما يلي دراسة تحليلية تفسيرية وظد ظسمنا ال صيدة إلى أربعة م الع ل سهل تحليلها دلاليًا، 

الم طع الأوا ملازما بنمط ال صيدة العربية ال ديمة من ذكر المحبوبة، فيص  في أوا ثلاثة أبيا  مرور لي  

، وما يعاريه من مرارة الحنين إلى الأيام والتكريا  المااية والتي أثار في نفسه الكثير من الشجون 
ً

محبوببه ليلا

ال  عبيم  اعباده  من  فيخال   ويدعو والتكريا ،  وحيدا.  تركبه  عهدها  وخل   خانبه  ال ت  محبوببه  إلى  شوط 

 للتكريا  أن تعود ف د أشعل الحنين والشوط إلى الحب بة في نفسه الشاعرية لكبابة هته ال صيدة.  

فسياركها   وناله  في  ر   وظصم عليه  تغير   فإن  اجرانه  عواظ   من  الثاني  الم طع  في  خليلبه  الشاعر  ويحتر 

سريعا، ويفبخر بنفسه وظوته وسرعبه عندما تمكن من الفرار من ظبيلة بجيلة عندما أسرته بعد أن نصب  له  

لم يبمكن أحد من القحاط بهم وإمساكهم  كمينا، لكنه تمكن هو وأندظاؤه بحيلة بارعة من الإفلا  والهرب عدوًا، و 

عليه  تبخل  ال ت  خليلبه  من  هربه  بأن  يشير  فالشاعر  جريهم.  بسرعة  المشهورين  العرب  عدائي  من  كانوا  لأنهم 
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بالوناا يشبه هربه من ظبيلة بجيلة عندما نصبوا له كمينا على الماء، ثم اظبادوه، لكنه اسبطا  الهرب برف ة 

 عمرو بن براط والشنفرى، وظد جرد من نفسه شخصا كاد أن يته  ع له من سرعبه.

ويص  الشاعر في الم طع الثالي الرجلَ النبيل التي يُركن إليه في الشدة فيمدحه، ويب ي رجلا ندي ا كان   

ِا عليه داعما، فهو رع سهم يطيعون وينفتون أوامره ب ل ح  ولاعة. 
 يعوم

ل الأهواا والمخالر وكرمه   وفي الم طع الأخير يبهر لنا شعور الفخر فالشاعر يبغّ  بنفسه وبشجاعبه في تحمم

ماله، وهو تركيز على نفا  الرجولة ال ت يريد نسبتها إلى نفسه؛ وال ت تجبمع نادرا   إنفاط على وتنديده بمن يلومه 

ض عما يعاريه من شع ور ن ص الانبماء إلى الجماعة وال بيلة، فهو يع ش في رجل واحد. يحاوا الشاعر أن يعوم

حياة السطو والسرظة والإغارة على ال وافل وال باعل، فهو يمبلك نفا  الرجولة ال ت يفبخر بها رغم سوء فعله،  

 في حالة ادية غريبة وغير مألوفة اجبماعيًا.   

 دلالات المقدمة:

تشير إلى اسبدعاء التكريا  المااية مع المحبوبة، والحنين والشوط إليها وهربه من محبوببه    3إلى    1الأبيا  من  

 المب لبة. 

 دلالات الضمائر في صلب القصيدة:  

 تشير إلى هربه بصحبة رفاظه من ظبيلة بجيلة عندما تم أسرهم.   9إلى  4الأبيا  من 

 يمدح فيها السيد ال اعد المحبوب. 19إلى  10والأبيا  من 

 دلالات الخاتمة:

 تشير إلى أمرين:   26إلى  20الأبيا  من 

 مدح التا  وما تمباز به من كرم وشجاعة.   -

 والتم واجاء العاذا التي ينا  الكريم عن الإنفاط والبتا والعطاء.  -

د الشاعر أن يقح ها به فالشاعر ف د أعهر اسمه في نهايتها ليدا على  ونلاحا أن الدلالة على الكرم نفة تعمم

 ذلك. 

والإظصاء   وال هر  التا  حياة  ألجأ،هم  التين  الصعاليك  حياة  من   مصغرة 
ً
نورة تمثل  عام  بش ل  ال صيدة 

 الاجبماعي إلى الثورة والبمرد عليها. 
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ا في ال صيدة معاني حبه وشجاعبه ووفاعه وكرمه للبغطية على أعماا السطو والسرظة   ًً ويبهر الشاعر أي

 ال ت ي بعها ل سبمر في حياته فالشاعر يرغ  بإعهار م ارم الأخلاط رغم اببعاده عنها في العرق الاجبماعي. 

 تبهر وحدة ال صيدة المبمثلة بدلالة م العها على غرض المديح من خلاا: 

 حياته الساب ة المليئة بالح  والمغامرا .  -

 الشجاعة وعزة النفس في ظصة هربه من كمين ظبيلة بجيلة. -

 الوفاء المبمثل بطاعة ال اعد السيد ذي الأخلاط العالية. -

 العاذا التي ينا  عن البتا والعطاء في نهاية ال صيدة.  وذم البغّت بالكرم -

  هو رجل مب امل الأوناق  نجده فارسًا شجاعًا وفيًا كريمًا معطاءً.  - كما يص  نفسه-فالشاعر 

 ف لُّ الأبياِ  تدور حوا شخصه تمدحه وترفع من شأنه. 

 دراسة دلالة الكلمات المفتاحية والسياق والمعجم اللغوي:

يًاح المواو  التي تشير إليه ثم اك شاق الارابط   وس بم ذلك من خلاا ت سيم ال صيدة إلى أربعة م الع لا

 بينها عن لريى الدراسة الدلالية.  

 ( : 3إلى 1المقطع الأول )من 

 ال لمة المفباحية: التكريا  المؤلمة.-

 خلة -الونل -الأين والحيا  -لراط   -والأسماء والأماكن المرتبطة: شوط إيراط لي 

 هته الأسماء تشير إلى ال لمة المفباحية في ال صيدة.  

 دلالة الزمن: عيد، يسري.  -

 دلالا  المعجم: معنوية حيي تسود الصفا  المعنوية. -

 آليا  البآل  المعجمت العموم والخصوص شوط وإيراط/مر لي  لراط/ الأين الحيا  /ان  وأمسك .  -

 الجناس الاشب اقي: يسري سار/سار ساط.-

 (: 9-4المقطع الثاني )

جناح    –أسر     –حثحثوا    –سراعهم    –من بجيلة    -نجائي    –ال لمة المفباحية: الهرب من ظبيلة بجيلة. نجو   -

 خفاط. –

 أسر . –ليلة خب  الرهط   -دلالة الزمن: ليلة ناحوا-
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 بجن  الريد. -دلالة الم ان: بالعيكبين لدى معدى بن براط-

 دلالا  المعجم معنوية؛ لأنها تبحدن عن سرعة الشاعر وشجاعبه وتخلصه من الأسر. -

 آليا  البآل  المعجمت: العموم والخصوص: ناحوا وأغروا بي / ذا عتر وذا جناح /نجو  ولما ينزعوا سلبت.-

 لا أظوا يا ويح...

 ليلة ناحوا.   –الجناس الاشب اقي: نجو  نجائي/ ليلة خب  الرهط -

 (: 19-10المقطع الثالث )

 ال لمة المفباحية: مدح السيد الكريم من خلاا الأسماء والأماكن المرتبطة به:  -

 سباط الحمد/ سباظا  غايا  / مجد / حماا ألوية / شهاد أندية/ ظواا محكمة. 

 هزيم ...-ريدها   -ظنتها -ايحانة  -ون  الطبيعة: ظلة -

 دلالا  الم طع المعنوية فات تمدح السيد الكريم ثم جاء  حسية لأنها في ون  الطبيعة.  -

 آليا  البآل  المعجمت من خلاا: -

اد أندية   - اا ألوية/ شهم الارابط الم يد)الإاافة(: سباط غايا  / عاري البناب  / ممبد نواشره/ مدلاج أدهم/حمم

اب آفاط/ اافي الرأس. اا محكمة/جوم  ظوم

ا بين ارفاط(.  -  العموم والخصوص: )ثوب ندط ومن بز وأعلاط/ مرجع الصو  هدًّ

 الب ابل: هزيم ظاعم باط/سريحا لراط. -

 الارابط الم يد: ظلة بارزة / ايحانة محراط.  -

 (: 26-20المقطع الرابع: )

 مبا (.    –مالا   –اللوم  -عاذل ت -ختالة  -ال لمة المفباحية: ذم العاذا )العتالة -

 دلالا  المعجم معنوية؛ لأنها تبحدن عن الإنسان العاذا. -

 فمثلا دلالة الاسبفهام: هل مبا  باط؟ خرج  إلى معّ  الإن ار على العاذا. 

 آليا  البآل  المعجمت:-

 العموم والخصوص: بعض اللوم معنفة/ عتالة حتالة / فلا يخ رهم لاط. -

 الب ابل: يسأا يخ رهم.    -
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 الارابط الم يد: ثوب ندط/ عتالة أش  /أهلك  مالا.  -

 الجناس الاشب اقي: حرط. تحراط / أب يبه باط/ تلاقي لاط. -

 الإعادة: لاط. لاط /أن يسأا الحي. أن يسأا ال وم. -

 وظد أشار  دلالا  المعجم من خلاا ال لما  المفباحية والسياط والمعجم اللغوي إلى ما يلي: 

 الم طع الأوا: معنوي يبحدن عن التكريا  الساب ة.   -

 الم طع الثاني: معنوي يبحدن عن شخص الشاعر سرعبه وبطولبه. -

 الم طع الثالي: معنوي عن خصاا السيد الكريم.   -

 الم طع الرابع: معنوي يتم العاذا.  -

نلاحا مما ت دم بأنم الدلالة الساعدة في ال صيدة هي المعنوية؛ فات تشير الى إعهار الأنا الفردي )مدح التا (  

 والجماعي )مدح السيد الكريم(.

الحياة   ظسوة  عن  والبعبير  بالتا   والاعازاز  الأعراق  على  البمرد  من  مب ن  مزيج  على  ال صيدة  وتنطوي 

الصحراوية. ومن خلاا البحليل الدلالي، تنكش  أمامنا لب ا  مبعددة من المعاني تبداخل فيها الصور الشعرية  

مبمردً  بونفه نوتًا  الشاعر  لبُ رز شخصية  العمي ة،  الث افية  ال بلية، والرموز  للمنبومة  الانصيا   يرفض  ا 

 ويُعلي من شأن الحرية والكفاح الفردي. 

ا على تحويل تجرببه الشخصية إلى تعبير   بهر ال صيدة ع ر لغتها المكثفة ومشاهدها البصرية ظدرة تأبط شرًّ
ُ
ت

نابض يعكس هموم الصعاليك وتحديا،هم الوجودية، كما يكش  البحليل الدلالي عن براعة الشاعر في توعي  

لفخر بالتا  والبحسر على واظع التهم ش وعلى  المفردا  والاراكي  لبناء شبكة من المعاني المبداخلة، تجمع بين ا

ظدرته في احبواء البجربة الإنسانية ب ل تناظًا،ها. وتساهم الحرية ال ت يع شها الشاعر بعيدًا عن ظيود المجبمع  

 وال بيلة إحساسا بالبفرد وظوة التا  والاسب لاا في أشعاره.  

 دلالة المرأة : 

ها           عهر  المرأة في شعر الشاعر على الرغم من ع شه بعيدًا عن المجبمعا  المدنية في الفيافي والجباا؛ لأنَّ

   ظاا الشاعر:، تحمل دلالا  تبعلى بالوجود والحرية، والبمرد والثورة على البلم

ى سَاقِ 
َ
كَ مِن سَارٍعَل

ُ
ي فِدَاؤ فس ِ

َ
فِيًا                    ن

َ
اتِ مُحْت يْنِ وَالحيَّ

َ
ى الأ

َ
 يَسْرِي عَل
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اق 
َ
حْذ

َ
 بضعيفِ الوَصْلِ أ

ْ
ت

َ
مْسك

َ
ائِلِهَـا                  وَأ

َ
    بِن

ْ
ت

َّ
ن
َ
    ض

ٌ
ة
َّ
ل
ُ
ا   خ

َ
ي   إذ

ّ
 إن

فالمرأة عند الشاعر رمز لقحرية والبحدي يسبطيع من خلاله البعبير عن شجاعبه وظدرته على تحمل الصعاب،  

ا عالفيًا ونفسيًا، وهي ملهمة  
ً
والمرأة هي مبنفس عالفي للشاعر في حياة مليئة بالعزلة والمطاردة، فالمرأة تمثل ملاذ

أة يعكس رغبة حياة الخروج عن المألوق ل ونه لريدًا أو تشاركه مغامراته كما جاء في بعض الأشعار، ووجود المر 

 منبوذا. 

 دلالة الكرم: 

مع الف ر والتهم ش التي يع شه الصعاليك إلا أنه سمة أساسية في حيا،هم، تعكس ظيم    رغم تناظض الكرم     

العصر الجاهلي الإيجابية الأنيلة الباظية في نفوسهم وتبهر ظدرة الصعاليك على البأظلم مع الواع الاجبماعي 

للواظع  تحدٍ  فهو  ظاا   الصع ،  الهوان،  التا  ورفض  كرامبه  لإثبا   كوسيلة  ال صيدة  في  الشاعر  يسبخدمه 

 الشاعر:  

وبِ صِدقٍ   ومِن بَزٍّ   وَأعلاقِ 
َ
 بِهِ              مِن ث

َ
نِعْت

َ
     لو ق

ً
    مَالا

َ
ت

ْ
هلك

َ
 يقولُ    أ

هُ    بَاقِ 
ُ
بْقيْت

َ
     أ

ْ
اعٌ    وإِن

َ
              وَهَلْ   مَت

ٌ
ة
َ
ف
َ
ومِ    مَعْن

َّ
تِي     إنَّ   بَعضَ   الل

َ
 عَاذِل

فالكرم ل س عطاءً ماديًا ف ط، بل ينب ل كطري ة للبعبير عن الشجاعة والرجولة، وظد يبالغ الصعاليك بالكرم  

من خلاا الإسراق في توزيع الغناعم والمفاخرة بإلعام الطعام، ح   لو كان  المؤن والغناعم ظليلة، لي رهنوا بأنهم لا  

كرجل يبحدى البروق ويحافا على ظيم المروءة والإيثار، على ي لون شأنًا عن أشراق ال بيلة، وليعززوا نور،هم  

الرغم مما يشعرون به من نبت اجبماعي، هنا يبهر لنا تناظض جوهري في شخصيتهم فهم خارجون عن ال انون، 

 لكنهم يحبفبون ببعض ال يم الإيجابية. 

ها وسيلة للبأكيد على الوجود        ا الإنسان المنبوذ؛ لأنم بش ل عام لاحبنا كي  تبضخم الأنا في شعر تأبط شرًّ

والرغبة في الب اء في مواجهة المجبمع التي رفًه وتخلى عنه، وهي ن يجة البروق الاجبماعية والنفسية الصعبة 

المليئة تدفعه حياته  والتهم ش، حيي  العزلة  تطوير إحساس ظوي    الناتجة عن  إلى  والخطر  والجو   بالبحديا  

تحدي   في  تفوظه  ليؤكد  في شعره  ذلك  يبهر  والشاعر  ب اعه،  النفس أساس  الاعبماد على  بالتا ، حيي يصبح 

 الطبيعة ومواجهة الأعداء فهو يضخم الأنا لإثبا  التا  في وجه النبت والحرمان الاجبماعي.  
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 الدراسة الإيقاعية: 

ًفي بمجملها  
ُ
لا ي بصر الإي ا  في الشعر على الوزن فحس ، بل يمبد إلى البكرارا  الصوتية والجناس وال ت ت

لابعًا موسي يًا يعزز من تأثير الدلالة على المبل ي ويدفعه لويلا إلى البفكر في جماا النص، هته ما سنبعرق عليه 

 من خلاا دراسة الإي ا  الداخلي والخارجي لل صيدة.  

 الإيقاع الخارجي للنص: 

 يًم الإي ا  الخارجي كلا من الوزن وال افية والروي وسندرسها كلا على حدا لإعهار دورها في بنبة النص 

 الوزن: 

يمثل الوزن جزءًا مهمًا من الإي ا  التي يحدده الببابع والتي ت ونه العنانر الأولية الم ونة لل لما  والمبمثلة  

  1في الحركا  والسكنا  ل ش ل البفعيلا  المببابعة في كل وزن، والبفعيلة هي ظوام الوزن في الشعر. 

ا لانبساط أسبابه؛ أي تواليها في مستهل تفعيلاته السباعية،  
ً
فال صيدة هنا من البحر البسيط وسمت بسيط

ا   ا أومجزوءًا. وظد جاء البحر في هته ال صدة تامًّ ففي كل جزء سباعي سببان مبواليان، ويأتي البحر البسيط: تامًّ

 دد تفعيلبين هما )مسْبفْعلنْ فاعلنْ(.  بثماني تفعيلا  في كل شطر أربع، فبحر البسيط يب ون من تر 

نْ 
ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ *** مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
نْ مُسْت

ُ
اعِل

َ
نْ ف

ُ
عِل

ْ
ف
َ
 مُسْت

 .  ومن العلل: ال طع والخرم. 2ويدخله من الزحاق: الخ ن والطي والخبل 

وهي أنوا  من الرخص والًرورا  ال ت يقجأ الشاعر إليها لبنويع العمل الإي اعي وإغناعه فات تمنح النص إي اعا  

مخبلفا تبعده عن الرتابة والملل، وهتا ل س عيبا في الشعر إنما هو رخصة يسبخدمها الشاعر عن ظصد، فات كما  

 3: )إن الزحاق في الشعر كالرخصة في الف ه لا يأتيها إلا ف يه...(الأصمعي  ظاا

  4وله ثلاثة أعاريض وسبة أارب 

 
 . 107م، ص2019ألروحة دكبوراه، جامعة محمد بو اياق المسلية، -الإيقاع وأثره في تحقيق جمالية النص الشعري هدى بن حل س،  1

نْ، الخبل:    2
ُ
مُفْبَعِل وهو اجبما   الخ ن: هو حتق الثاني الساكن )فاعلن = فعِلن( والطي: هو حتق الرابع الساكن، )مسْبفْعلن= مسْبعِلن( تن ل إلى 

 )الخ ن+ والطي( = )مسبفعلن= مبَعِلن(. 

 . 25- 24م، ص1999الأهلية للنشر والبوزيع، موسيقا الشعروعلم العروض،يوس  أبو العدوس،  3

 والعروض هي البفعيلة الأخيرة من ندر البب ؛ أي الشطر الأوا من الب   الشعري. 4

 وأما الًرب فات البفعيلة الأخيرة من عجز الب  ؛ أي الشطر الثاني من الب   الشعري. 
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اربان:   ولها  فعْلن،  وم طوعة:  فعِلن،  مخبونة:  تامة،  الأولى:  فعِلن.                                                                                          1العروض  مخبون: 

 : فعْلن.1م طو  2

 العروض الثانية: مجزوءة، صحيحية: مسبفعلن، ولها ثلاثة أارب:  

 صحيح: مسبفعلن. 1

 متيل: مسبفعلان.  2 

 م طو : مفعولن.  3

 العروض الثالثة: مجزوءة، م طوعة: مفعولن، ولها ارب واحد مثلها: مفعولن. 

نلاحا أن الشاعر اسبخدم من الزحاق: الخ ن، ومن العلل: ال طع وال صيدة جاء  تامة البحر وعرواها   

 أو م طوعة، وجاء غال  اربها م طوعا )فاعلن= فعْلن(.  جاء  مخبونة

 مثاا العروض الم طوعة والًرب الم طو :

اط  ياعيد مالك من شوط وإيراط  ِ ليٍ  على الأهواا لرم
 ومرم

 /0 /0 //0  ///0  /0 /0   //0 /0/0  / /0 //0  /0 //0  /0 /0   //0 /0/0 

 مبفعلن فاعلن مسبفعلن فعْلن مسبفعلن فعلن مسبفعلن فعْلن

 مثاا العروض العروض المخبونة والًرب الم طو :

 بوالهٍ من ظبيض الشدم غيداط  ح م  نجو    ولما   ينزعوا سلبت

 /0 /0 //0  ///0  /0 /0   //0   ///0  / /0 //0  /0 //0  /0 /0   //0 /0/0 

 مبفعلن فاعلن مسبفعلن فعْلن مسبفعلن  فعلن مسبفعلن  فعِلن

 

 نرم  
ٌ
 يا ويح نفس،ت من شوطٍ وإشفاط  ولا أظوا إذا ماخلة

 / /0 //0  ///0  /0 /0 //0   ///0  /0 /0 //0  /0 /0   /0 /0  //0   /0 /0 

 مسبفعلن فعلن مسبفعلن فعْلن مبفعلن فعلن مسبفعلن فعِلن

 نلاحا أيًا أن الشاعر اسبخدم الزحاق في حشو الأبيا .

 
لن ال طع: حتق ساكن الوتد المجمو  وهو النون من فاعلن وتسكين ما ظبله وهو اللام فبصبح فالن وتن ل إلى فعْلن بس ون العين. أو في مسبفع  1

 فبصبح مسبفْلن بس ون الفاء وتن ل إلى مفعولن. 
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 :1فمن جوازا  الحشو 

 )مسبفعلن(: يجوز فيها:  - 1

ا الخ ن: )حتق الثاني الساكن( فبصبح )مبفعلن(، وهو حسن إذا لح ها في أوا الصدر وأوا العجز، ظليل   أ 

 وغير مسبحسن في غير ذلك. 

الطي: )حتق الرابع الساكن( فبصبح )مفبعلن( وهو ظليل وغير حسن، ولكنه م بوا في الشطر الأوا ف ط    -ب  

 عند بعًهم.

نْ( وهو نادر جدا وظبيح جدا.
ُ
 جا ا الخبل: )اجبما  الخ ن والطي( فبصبح )مُبَعِل

 .  حسن وهو فاعلن(: يقح ها الخ ن فبصير )فعلن()  - ۲

 اسبخدم اشاعر الخ ن بكررة في حشو الأبيا  في تفعيلة )مسْبفعلن = مفبعلن(.  

 وفي تفعيلة )فاعلن= فعِلن(. 

 ان  بناعلها 
ٌ
 وأمسك  بًعي  الونل أحتاقي  إني إذا خلة

 /0 /0 //0  /0 //0  /0 /0   //0 ///0  / /0 //0  ///0  /0 /0 //0   /0/0 

 مبفعلن فعلن مسبفعلن فعْلن مسبفعلن فاعلن مسبفعلن فعِلن

 أل ي  ليلة خب  الرهط أوراقي نجو  منها نجائي من بجيلة إذ

 / /0 //0  /0 //0  /0 /0 //0  ///0  /0 /0 //0  ///0  /0 /0 //0   /0/0 

 مسبفعلن فعلن مسبفعلن فعْلن مبفعلن فاعلن مسبفعلن فعِلن

هته الأمور أنبج  أنغاما م شابهة ومنسجمة، ف رغم وحدة الوزن وال افية إلا أن تغيرا  الحشو من زحاق  

يمثله الطي والعلل ال ت يمثلها ال طع ساعد  الشاعر على تنويع الإي ا  مع الازامه بوحدة الوزن، مما دفع عن 

 الشعر لابع الرتابة وتكرار الأنوا  على نسى واحد. 

البحر البسيط في ال صيدة يحمل إي اعًا ظويًا ومنببمًا، يعبمد على تكرار البفعيلا  الطويلة )مسبفعلن( ال ت  

المب ل    الشوط  يدور حوا  التي  ال صيدة  مع مواو   ي ناس   مما  والإلحاح،  السريعة  بالحركة  تعطي شعورًا 

يعكس حياة الشاعر الطريد، حيي يبدو الوزن  والمغامرا  الليلية )مثل مرور الطي  على الأهواا( هتا الإي ا   

 كأنه يحاكي خطوا  السارية في الصحراء أو نبض الشوط الداخلي. 

 
 . 72م، ص1990، 4حل ، ط -مكببة الفلاح  سفينة الشعراء،محمود الفاخوري،  1
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ظد تحبوي بعض الأبيا  على زحافا  لفيفة مثل: )الخ ن أو الك  في النهاية، حيي يصبح  فاعلن  إلى  فعلن   

الطابع   يعزز من  الإي ا  الأساس،ت، هتا  الإل اء دون ف دان  أمر شائع ليًفي مرونة على  النطى(، وهو  ل سهيل 

 الشعبت والحيوي لل صيدة. 

يجعل   مما  ال صا،ت،  السرد  يشبه  تدفً ا  ال صيدة  يمنح  حيي  الشعرية؛  الأنا  تضخيم  في  الوزن  ويساهم 

 المبل ي يشعر بالبوتر والإثارة في ون  المغامرا  )مثل الهرب من بجيلة أو مواجهة الأهواا(. 

 القافية: 

ينبات كل ب   عادة ب افية معينة تبكرر في كامل ال صيدة هي آخر ساكنين في الب   والمبحركا  ال ت بينهما، و 

 وسب  تسميتها بال افية؛ لأنها ت فو أثر كل ب  . 

لة للإي ا  الخارجي وهي مبممة للوزن ومساهمة في ابط نهايا    تعد ال افية في ال صيدة من العنانر المكمم

الأبيا  بش ل موحد ومنسى ومنببم ومببابع، مما يعطي ال صيدة تماس ا نوتيا ظويا، فال افية ترنيمة إي اعية  

 
َ
جرسٍ يص  فيها الشاعر دف ه الشعوري ح     خارجية تًي  إلى الرنيد الوزني لاظة جديدة وتعطيه ن رًا وظوة

  1إذا اسبعاد ظوة نفسه بدأ من جديد كمن يجري إلى شوط محدد ح   إذا بلغه اساراح ظليلا لينطلى من جديد.

تعبمد ال افية في هته ال صيدة على نو  مفبوح ومجهور )الفبحة ظبل ال اق المكسور(، مما يمنح النطى  

ظوة وندى، يعكس شخصية الصعلوك ال وية والمبمردة، هتا الصو  يشبه الصدى في الصحراء، مما يعزز من 

 الإحساس بالوحدة والشوط التي يبدأ به الشاعر.  

والبناسى في ال افية يربط الأبيا  مواوعيًا، حيي تبدفى المعاني من الشوط العالفي إلى المفاخرة بالشجاعة  

 دون ان طا ، ف أن ال افية تش ل  سلسلة  نوتية  ترمز إلى اسبمرارية الحياة المب لبة.

وتعب ر ال افية الموحدة أداة لبعزيز التاكرة السمعية خانة عند اسبخدامها في الإل اء الشفوي، وتساعد في   

 ترسيخ نور البحدي والفخر.

وتحمل ال افية إيحاءً بالانفباح والان شار مثل:)إيراط التي يعّت الإفراط في الشوط(، مما ي ناس  مع تضخم  

 الأنا في ال صيدة، حيي يفخر الشاعر ب درته على النجاة والسبى.  

 منها:   علاقات وظد اسبدعى الشاعر ال افية في ال صيدة ع ر عدة

 
 .72.71، ص1989، دار الحصاد، دمشى، الإيقاع في الشعر العربيعبد الرحمن ألوجي،  1



 2025  أكتوبر   102  العدد  -  عاشر الثاني العام  - والفكرية مجلة جيل الدراسات الأدبية 

 

 

 

 

 

Jil Journal of Literary Studies - Twelfth Year - Issue 102,  October 2025 

 

95 

 علاقة الضدية: -1  

 تًاد باللفا وتًاد بالمعّ ، كالسواد والبياض، والنور والبلام.  

فالشاعر يقجأ إلى هته العلاظة؛ لأنها من أسر  العلاظا  ورودا إلى الع ل والتهن فيبوظع السامع ال لمة فور  

 سما  ادها.

اقِ 
َ
ف
ْ
وقٍ وَإش

َ
يَ مِن ش فس ِ

َ
                   يَا وَيحَ ن

ْ
     صَرَمَت

ٌ
ة
َّ
ل
ُ
ا   مَا خ

َ
ولُ   إذ

ُ
 أق

َ
 وَلا

فالشوط اد الاشفاط؛ فالشاعر يسبخدم الًدين ل شير أنه إذا تخل  عنه خليلبه فسياركها، ولن يثنيه شوط  

 ولاشف ة ولا رحمة. 

ائِمٌ    بَاقِ 
َ
عَـامَتُهَا                مِنهَا    هَزِيمٌ    وَمِنهَا    ق

َ
     ن

َّ
يءَ   فِي رَيْدِهَا   إلا

َ
 ش 

َ
 لا

الشاعر يخ رنا أن هته ال مة المرتفعة من الأرض لا ش،تء فيها إلا بعض أوتاد الخيم، منها المهارئ ومنها الجيد   

 المحافا على نفسه، فاسبخدم الشاعر هنا العلاظة الًدية لاسبدعاء ال افية.

 علاقة المجاورة: -2

 هي الأشياء المبجاورة المب اربة المبجاورة، ك وا الشاعر: 

 

ى سَاقِ 
َ
كَ مِن سَارٍعَل

ُ
ي فِدَاؤ فس ِ

َ
فِيًا                    ن

َ
اتِ مُحْت يْنِ وَالحيَّ

َ
ى الأ

َ
 يَسْرِي عَل

سبخدم للسير هي الساط فالعلاظة هنا المجاورة.  
ُ
 فال ت ت

 وكقول الشاعر: 

اقِ 
َّ
ف
َ
يدِ خ بِ   الرَّ

ْ
احٍ   بِجَن

َ
ا جَن

َ
رٍ                   وَذ

َ
ا عُذ

َ
يس ذ

َ
ي ل سْرعَُ مِنَّ

َ
يءَ   أ

َ
 ش 

َ
 لا

 فالجناح يخفى بسرعة عندما يسبخدمه الطاعر عند الطيران.

 وك وله أيًا:   

اقِ  دَى مَعْدَى ابنِ بَرَّ
َ
يْنِ ل

َ
ت
َ
رَوا بِي   سِراعَهُمُ                   بِالعَيك

ْ
 صَاحُوا وَأغ

َ
 ليلة

في ظبيلة بجيلة واسم ندي ه يجاور ل به   يوم أسره  الهرب  معدى بن براط هو نديى الشاعر التي شاركه 

اط(.  فعندما ذكر الشاعر اسم )معدى( علمنا أن ال افية ال ت س سبدعيها هي ل به )ابن برَّ

 علاقة المماثلة:-3

 وهي أن تأتي كلمبان مارادفبان تشاركان في كثير من المعّ  في الب   الشعري.   
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 :1قال الشاعر 

اقِ  بَّ
ُ
ثٍ   وَط

َ
ا     قوادمُه                      أو أمَّ خِشفٍ بِذِي   ش وا   حُصًّ

ُ
حَث

ْ
مَا    حَث

ّ
أن
َ
 ك

مَةٍ، جَوّابِ     آفاقِ 
َ
وّالِ    مُحْك

َ
نديةٍ                      ق

َ
هّادُ         أ

َ
الِ     ألويةٍ، ش  حَمَّ

هُورِ الصّيفِ مِحرَاقِ 
ُ
ةٍ فِي ش

َ
حْيَان

َ
ةٍ                      ض

َ
مْحِ     بَارز انِ    الرُّ

َ
سِن

َ
ةٍ    ك

َّ
ل
ُ
 وق

 
ٌ
ة
َ
ف
َ
ومِ مَعْن

َّ
تِي     إنَّ   بَعضَ الل

َ
هُ    بَاقِ                     عَاذِل

ُ
بْقيْت

َ
     أ

ْ
اعٌ     وإِن

َ
 وَهَلْ   مَت

لُّ امرئٍ   لاق 
ُ
قِي الذي ك

َ
لا
ُ
ى ت عُهُ                         حَتَّ جَمِّ

ُ
كَ   مِن مَالٍ ت

َ
ل
َ

دْ     خِلا  سَدِّ

وبِ صِدقٍ   ومِن بَزٍّ   وَأعلاقِ 
َ
 بِهِ                  مِن ث

َ
نِعْت

َ
     لو ق

ً
    مَالا

َ
ت

ْ
هلك

َ
 يقولُ    أ

 نلاحا في هته الأبيا  أنَّ الشاعر اسبخدم علاظة المماثلة لاسبدعاء ال افية مثل:

)شي ولباط: من أنوا  النباتا (. )شهور الصي  محراط: درجة الحرارة العالية(. )هل مبا  إن أب يبه باط؟  

 الانتهاء والزواا في كل(  )ح   تلاقي التي كل امرئ لاقي: حبمية الانتهاء(. )من ثوب ندط ومن بزم وأعلاط: الملابس(.  

فجعل ظبل كلما  ال افية حرق واحد هو الأل  )ي اا له حرق    ألزمَ نفسَهُ مالا يلزم،  ونلاحا بأنَّ الشاعر

امن له هتا البلازم تناغما نوتيا داخل ال صيدة بالإاافة أن تغيير البفعيلا  في داخل الحشو من  ،  2الردق( 

 خلاا الزحاق والعلل وال ت أبعد  الرتابة عن ال صيدة، وساعد  على لف  ان باه السامع.  

بناء   في  الفنية  براعبه  من  جزء  هو  ال افية  في  والمماثلة(  المجاورة،  )الًدية،  للعلاظا   الشاعر  واسبدعاء 

ال صيدة الشعرية مسبفيدًا من الاران الجاهلي التي يعبمد على البناظًا  وال شابها  لبعميى المعاني، هته 

 لجوهرية في حياة الشاعر الصعلوك. العلاظا  يمكننا ال وا بأنها م صودة ومدروسة تعكس البناظًا  ا

 الروي: 

ا سمي   
ً
هو الحرق الأخير من الب   الشعري وأهم حروق ال افية وعمادها. وإذا كان روي الشعر مبحرك

ال افية مطل ة، وإذا كان الروي ساكنا سمي  م يدة، وي ون حرق الروي مبماثلا في كامل ال صيدة في اا مثلا: 

 لامية العرب، وميمية زهير وسينية البحاري وميمية البونيري.  

 وحرق الروي في ظصيدة تأبط شرًا هو حرق ال اق وحركة حرق الروي الكسرة، وتسم  المجرى. 

 
تأبط . وديوان  31  -27، دار المعارق، ال اهرة، ص6، تح يى: أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون، ط  المفضليات ينبر: المفًل بن محمد الًبت،    1

 .  144-125م، ص1984، 1، تح يى علي ذو الف ار شاكر، وعبد السلام محمد هارون، دار الغرب الإسلامي، لبنان، طشرا وأخباره

 الردق هو حرق مد )أل  /واو/ ياء( أو حرق لين، ظبل الروي.  2
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وحرق ال اق هو حرق مجهور شديد مسبعل مفخم ينطى بشدة من الحلى، خف  من حدته وظوته حركة  

 الكسرة. مما أعطى ليونة لفيفة، عكس  الجان  العالفي في الشوط. 

شرًا    تأبط  مع شخصية  ي ناس   وتحديًا  دراميًا  لابعًا  ال صيدة  أعطى  ال صيدة  في  مناسبا  الروي  جاء  وظد 

 كصعلوك شجا  يواجه الأهواا والأعداء.  

والروي الموحد يعزز من الوحدة البنيوية، حيي يربط بين الأبيا  المبنوعة )من الشوط إلى الهروب والفخر(،  

 كأنه يرمز إلى الثبا  في شخصية الشاعر رغم الب لبا  في سياط الصعاليك. 

 يُسبخدم الروي ال وي لإبراز ال وة اللفبية، مما يجعل ال صيدة أداة للمفاخرة الشعرية. 

اط(، مما يعكس سرعة الحركة في حياة الطريد،  ويحمل  حرق ال اق  في ت وينه إيحاءً بال وة وال طع مثل: )لرم

 ويساهم في تضخيم الأنا من خلاا الصو  المهي . 

الإي ا  الخارجي في ظصيدة تأبط شرًا يعبمد على توازن بين الانببام )البحر البسيط( وال وة الصوتية )ال افية  

الدلالا    يعزز  الإي ا   هتا  والعمى،  البسالة  بين  يجمع  التي  الصعاليك  لشعر  نموذجًا  يجعلها  مما  والروي(، 

 . دة إلى سرد موسي ي يحاكي نبض الحياة الجاهليةالرع سية مثل الشوط، البمرد، وتضخم الأنا، حيي يحوا ال صي

 الإيقاع الداخلي للنص الشعري:  

 يًم الإي ا  الداخلي عدة أمور منها البكرار والجناس: 

 التكرار:

هو تكرار الأحرق أو ال لما  أو الألفاظ أكرر من مرة في سياط واحد، داخل الأبيا  وذلك لأغراض للبوكيد، أو  

ذ بتكر المكرر، ولبناء إي ا  داخلي يعزز البأثير الصوتي والدلالي، جاء في  
م
معجم لسان للبنبيه، أو للبعبيم، أو للبلت

   العرب
ً
رورا

ُ
ا وك رُّ كرًّ

ُ
رَّ عليه يَك

َ
: مصدر ك رُّ

َ
ى. والك ى ولا يبعدم رَّ بنفسه، يبعدم

َ
ه وك رَّ

َ
: الرجو . ي اا: ك رُّ

َ
لابن منبور: الك

رارُ.
ْ
ك : الرجو  على الش،تء، ومنه البَّ رُّ

َ
خرى الك

ُ
عاده مرة بعد أ

َ
ره: أ

َ
رْك

َ
رَ الش،تء وك رَّ

َ
: عط . ك

ً
رارا

ْ
ك
َ
   1  وت

والشعر   الجاهلي،  كالشعر  إلينا،  ال ت ونل   نصونها  أظدم  في  العربية  اللغة  لغوية عرفتها  عاهرة  والبكرار 

ا في ال رآن الكريم، وفي الحديي النبوي الشري ، وكلام العرب شعره ونرره ًً  الإسلامي، وورد  عاهرة البكرار أي

العصور، هته      على مخبل   إلى  ال دماء  الن اد  أشار  وظد  ف ط،  المعانر  الشعر  عواهر  البكرار من  يعد  فلا 

 
 .5/3851مصر، مادة: كرر.  -، دار المعارق معجم لسان العرب: محمد بن مكرم بن علي أبو الفًل جماا الدين ابن منبور، ينبر1
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يعب ر البكرار نسً ا تعبيريًا مهما في بنية ال صيدة العربية، حيي تعبمد   الباهرة ودورها في ارتباط أجزاء الكلام،

عليه في نصونها بش ل يجتب ال ارئ، وظد ي ون الدافع وراء البكرار هو الاركيز على كلما  محددة للف  الان باه  

أو البغال،ت عنها، وال ت في رزها الشاعر وت ون بتلك بمنزلة ال لمة المفباحية في ال صيدة وال ت لا يمكن تجاوزها  

 1يب ئ الشاعر عليها للبعبير عن حالبه النفسية والانفعالية . 

  بأنَّ تكرار الأنوا  وال لما  والاراكي     تحليل الخطاب الشعري في كبابه    الأدي  المغربي-  محمد مفتاح  يرى 

ل س اروريًا لبؤدي الجمل وعيفتها المعنوية البداولية، ولكنه  شرط كماا  أو  محسن  أو  لع  لغوي  ومع ذلك  

فالبكرار عنصر مهم   2الخطاب الشعري أو ما يشبهه من أنوا  الخطاب الأخرى الإظناعية.  فإنه ي وم بدور كبير في

 في بنية الصورة الفنية في النص الشعري لكن اسبخدامه غير ملزم للشاعر.   

يعدُّ البكرارُ من الأدوا  ال ت تسبخدم في بناء ال صيدة الشعرية وال ت يمكن للمبل ي أن يفهمَ بعض دلالا   

ل إحدى الأدوا  الجمالية ال ت تساعد على فهم مشهد، أو نورة، أو موظ   
م
كرار يمث ص الأدبي من خلالها، فالبم النَّ

البكرار انفعالي. ويعب ر  أو  ا   -نفس،ت،  للدراسا   تنبعي من -لمعانرة  وفً ا  ال ت  الداخلية  البواهر الإي اعية  أحد 

 داخل النص الشعري. 

 ويُسبخدم البكرار في ال صيدة من خلاا:    

 تكرار الحروق. -

 تكرار لفبة أو أكرر من لفبة.  -

 ومن أمثلة تكرار الحروق في ال صيدة:

 الب   الأوا  تكرار الأل .

 الب   الثاني  تكرار السين. 

 الب   الرابع  تكرار الجيم.

 
جامعة أكلي محند    -كلية الآداب واللغا   تجليات التكرار في قصيدة "اعصفي يا رياح" لمحمود محمد شاكر: إيمان سالمي وحس بة درموش،  ينبر  1

 . 2م، ص: 2016، الجزاعر، رسالة ماجسبير، تا:-البويرة-أولحاج 
 .39م، ص1992، تا: 3بيرو ، ط: -، المركز الث افي العربي استراتيجية التناص -تحليل الخطاب الشعري محمد مفباح،  2
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 الب   السادس.  الحاء والثاء  تكرار

 . 26/  10الب   تكرار العين

 الب   الثاني عشر. تكرار الهاء 

 الب   الرابع عشر.  تكرار الغين والياء 

 الب   العشرين  تكرار التاا. 

 ومن تكرار اللفبة في ال صيدة:

 . 8/ 4الب    نجو  نجائي 

 .10 عولي عوا 

 14 اسبغيي. 

 .9/ 3 خلة

 اسبغيي/ اسبغيي، نجو / نجائي، سباط/ سباط. منها /منها. أب يبه/ باط. حرط /تحراط.

 تنوع  الحروق ال ت جاء بها البكرار في كل شاهد:  

الأوا - الب    الحرق بصو     ففي  يرتبط هتا  وال وة، حيي  البحدي  إحساس  الراء دلاليًا  تكرار حرق  يعزز 

المب ل  والشوط  الليلية  المغامرا   يناس  ون   مما  الصحراء،  في  الصدى  يشبه  يش ل مجهور  البكرار  هتا   ،

 إي اعًا سريعًا ومشدودًا يحاكي حركة الطي  السريع ع ر الأهواا، مما يعكس البوتر والحيوية في حياة الصعلوك. 

)الب    - مثل  يا   ممدودة  أنواتًا  يسبخدم  فالشاعر  )المد(:  أحرق  بالبمدد  3و  1تكرار  إحساس  لإافاء   )

والاسبمرارية العالفية، خانة في الأبيا  ال ت تع ر عن الشوط والحنين، وجود البكرار يعمى الإحساس بالوحدة 

 والبوط إلى الصديى. 
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اطِ، ساطِ...(، وفي داخل  - ويبهر تكرار الم الع الصوتية في م الع مثل  اطِ  ال ت تبكرر في ال افية )إيراطِ، لرَّ

اطِ غاياِ  مجدٍ في 11-10الأبيا : )الب     اطِ / سبَّ ما عِوَلِي إن كنُ  ذا عِوَاٍ / على بصيرٍ بكسِ  الحمدِ سبَّ (:  لكنم

اطِ    يعزز دلالة الفخر بالبفوط والسبى في المجد، مما ي رز تضخم الأنا الشعرية. عشيرته...   تكرار كلمة  سبَّ

إنم البكرار الصوتي يعزز الإي ا  الداخلي بجعل ال صيدة نابًة بالحياة، حيي يحاكي إي ا  الجري الصرا ،       

أو شدة الشوط، ويساهم في إبراز الطابع الدرامي لل صيدة، خانة في ون  المغامرا ، مثل :)الهرب من بجيلة في 

الب    5-4الب     في  بالمروءة  )الفخر  أو  أ10-13(  كما  يجعل (.  مما  الجاهلي،  للشعر  الشفوي  الطابع  يعزز  نه 

النفس،ت  البوتر  الصوتي  البكرار  ويعكس  المبل ي.  ذهن  في  نورها  ويثب   الإل اء  عند  جاذبية  أكرر  ال صيدة 

الوجودية   تجرببه  لبجسيد  أداة  الإي ا   يجعل  مما  الصعلوك،  للشاعر  من والجسدي  مشاعره  لنا  ين ل  حين 

خلالها، ويجعلنا نع ش معه )نبألم ونحزن ونجوا معه في المواظ  ال ت يحدثنا عنها( وذلك بحس  السياط ال ت  

ِ حالة إنسانية يمرم بها مثل: )الرفض والحزن والمدح 
ورد  فيه. أيًا كان للبكرار إي اعه الموسي ي المناس  ل لم

 روحيً 
ً

 ا ونفسيًا بين الشاعر والمبل ي.والفخر( مما يش ل توانلا

 الجناس: 

ت الجناس بهتا الاسم لأن حروفه من جنس واحد،   هو تشابه بين لفبين في النطى واخبلافهما في المعّ . وظد سمم

فهو عكس السجع التي ي ع في فوانل ال لم على نفس الحرق    ولا يشارط به أن ي ع في موظع محدد من الجملة.

في   والًبط. تام وناظص، ومن أمثلة الجناس  إلى ظسمين رع سين  أنوا  مبعددة لكنه ين سم بالمجمل  ولقجناس 

 ال صيدة:

 لاقي تلاقي 

 عوا  عولي

 ساط  سار 

 حتالة عتالة

 أخلاقي  لاقي

في الاشب اط أو شبه الاشب اط.    نلاحا أنَّ أغل  الجناس جاء من لريى ما يقحى بالجناس فهو أما من المبلاظيان

إلى  ان باه السامع   ِ
 ومناسبًا وشدم

ً
اي اعيًا جميلا في ال صيدة ح ى جرسًا  ونلاحا أنَّ اسبخدام الشاعر لقجناس 

 يلي:  من خلاا ما  دور الجناسالنص، ويبضح 
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 .تعزيز البناغم الصوتي لجعل ال صيدة جاذبة ومؤثرة، مما يدعم الطابع الشفوي  -

 .إبراز البناظًا  بين اللوم والفخر، مما يعكس حياة الصعلوك المبناظًة -

 .ربط الصور الشعرية تجمع بين الشوط والح ، والنجاة، والمروءة -

 تعميى البعد النفس،ت من خلاا ربط العوال  بالأفعاا.  -

فالجناس ل س زينة لفبية فحس ، بل هو أداة تعزز رسالة الشاعر في البعبير عن البمرد والفخر وعن تجربة  

 الألم. 

ا عن براعة فنية لافبة في توعي  الإي ا    "يا عيد"مما ت دم تكش  الدراسة الإي اعية ل صيدة        لبأبط شرًّ

الشعري الداخلي كوسيلة لبعميى الدلالا  والانفعالا  المرتبطة ببجربة الشاعر التاتية والاجبماعية، من خلاا 

ا وجاذبية.
ً
 تشكيل تناغم نوتي يجعل الأبيا  أكرر تماس 

والأثر   العالفي  الشوط  بين  الجمع  مثل  الصعلوك،  الشاعر  حياة  في  البناظًا   إبراز  في  الجناس  ويساهم 

في   الشاعر  براعة  يعكس  الصوتي  البناغم  هتا  طَ/تحراطِ(.  )حرَّ والفخر  اللوم  بين  أو  اطِ(،  )إيراطِ/لرَّ الجسدي 

ا الطابع  التاتية، كما يعزز  للبعبير عن ظوته  اللغة كأداة  الحفا  اسبخدام  ال صيدة سهلة  لشفوي، مما يجعل 

بطري ة  اللوم(  أو  الأعداء  )مواجهة  مثل  البحديا   ي رز  حيي  دراميًا،  بعدًا  يًي   ا  ًً أي والجناس  والإل اء. 

 موسي ية تجتب المبل ي. 

الإي ا  الداخلي يعزز دلالة الصرا  الوجودي للصعلوك، حيي يحاكي البكرار الصوتي حركبه الداعمة )جري،  

يعكس   هتا  شعرية.  مفاخرة  إلى  البحديا   تحويل  على  وظدرته  اللغوي  ذكاءه  الجناس  ي رز  ب نما  نجاة، سفر(، 

 الفردية. تناظًا  حياته: الوحدة م ابل الفخر، والًع  الاجبماعي م ابل ال وة 

وباعببار أنم الشعر الجاهلي كان شفويًا، فإن البكرار والجناس يجعلان ال صيدة أكرر تأثيرًا عند الإل اء، حيي  

عن شجاعبه   الشاعر  رسالة  يعزز  مما  السامع،  ذهن  في  الصور  ترسيخ  في  والم شابهة  المبكررة  الأنوا   تساعد 

 ومروءته. 

ا على بناء إي ا  نابض بالحركة، يعكس روح البمرد وال لى المسبمر التي لبع حياته        تبضح ظدرة تأبط شرًّ

النفسية   حالبه  بتلك  مجسدًا  الداخلي  توتره  عن  للبعبير  ال صيدة  هته  في  البكرار  الشاعر  اعبمد  كصعلوك، 

و  عليه،  الصحراء  حياة  وظسوة  ال بلي  التهم ش  مواجهة  في  ال وافي والجسدية  وتنو   الصوتية  البكرارا   ًفي 
ُ
ت

ى ارتبالها ببجربة الصعلكة، وأيًا ي رر الحزن والاحبجاج في ال صيدة.  لابعًا موسي يًا يرري الصور الشعرية ويعمم
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بصمة  تحمل  أساسية  أداة  ليصبح  ال صيدة،  يزين  جمالي  عنصر  مجرد  كونه  الإي ا   يبجاوز  ذلك  في اوء 

 الشاعر وتعكس نورة الحياة الجاهلية ب ل ما فيها من تحدٍ ونرا  ونعوبا .  

 

 خاتمة:

 عن        
ً
 نادظة

ً
ظدم  ظصيدة  يا عيد  للشاعر ثاب  بن جابر نموذجا حيًا ومؤثرًا لشعر الصعاليك ونورة

تجاربهم الإنسانية المفعمة بالألم والأمل، يبجلى فيها البعبير عن الشعور بالمعاناة والاغاراب والبمرد والثورة على 

خلاا البغّت بإعهار الأنا وون  الكرم والشجاعة   أعراق ال بيلة المجحفة البالمة، ويبهر شعورهم بالن ص من

 والفروسية.  

والشاعر ثاب  بن جابر من خلاا البناء الدلالي المب ن نسج خيوط المعاني ب راعة فنية، ففي مخالببه للعيد  

التي يُعد المناسبة الاجبماعية الأبرز في سياظه الث افي، يبهر الشاعر شعوره العميى بالانفصاا عن المجبمع، مما  

لطبيعة ال اسية ال ت يع ش بها، فيكش  به عن نرا  يعكس حالة من الغربة النفسية والاجبماعية. أما ونفه ل

 داخلي وخارجي م شابك، يع ر عن البحديا  الوجودية ال ت يمر بها جماعة الصعاليك. 

وفي الجان  الإي اعي، يبجلى براعة اسبخدام الشاعر للبحر والوزن وال افية كوسيلة لبعزيز هتا الصرا ، مما   

 . يًفي على ال صيدة إي اعًا موسي يًا ياردد نداه في أعماط المبل ي

  الشاعر ثاب  بن جابر الوساعل والدلالا  المبنوعة دلاليًا واي اعيًا لبناء نصه، واسبطا  فنيا أن يح ى   
م
وع

 على الإبدا  الفّت والأدب  
ً

عد ظصيدته  يا عيد  مثالا
ُ
وحدة ال صيدة وتماسكها ويجعلها غير مبفككة المواايع، وت

شاعر في بناء نص يعكس تجربة الصعلكة ب ل ما تحمله من الصادط في الشعر الجاهلي، حيي تبجلى فيها براعة ال 

 أبعاد نفسية واجبماعية. 

تمثل        وجعلها   ،
ً

مب املا فنيًا  لابعًا  ال صيدة  منح  والإي اعية  الدلالية  البنية  بين  المبناغم  البفاعل  هتا 

ى الصرا  في لغة شعرية مكثفة وموسي ى عرواية داخلية  
م
ا لحياة الصعاليك الم شابكة، حيي يبجل تجسيدًا حيًّ

 ق ال بيلة البالمة ال ت تقحى ببعض أفراده التا والهوان.آسرة بين الفرد والمجبمع وذلك بالبمرد والثورة على أعرا 

 ويرتفع الإي ا  ليبحوا لأداة دلالية تعكس الصراعا  النفسية والاجبماعية للشاعر. 
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تسبحى ال صيدة الكثير من البأمل والدراسة المسبمرة، لفهم أبعادها الفنية وجماليا،ها في سياط الشعر العربي  

أدبية هامة  ال ديم و  وثي ة  الصعاليك  ال ديم. فشعر  العربي  بنية الأدب  في  وتأثيره  الصعاليك  أبعاد شعر  لفهم 

 تكش  دور الأدب في البعبير عن المشاعر الإنسانية في حالا  الح ، والخوق، والثورة، والاغاراب.  

 قائمة المصادر والمراجع: 

، دار  6المفًليا  تح يى: أحمد محمد شاكر وعبد السلام هارون، ط    بن محمد بن سالم،  ، المفًلالًبت .1

 المعارق، ال اهرة. 

ابن منبور، محمد بن مكرم بن علي أبو الفًل جماا الدين، معجم لسان العرب، تح يى عبد الله الكبير   .2

 وآخرين، دار المعارق، مصر. 

 م.1926، 1ال الي، أبو علي، الأمالي، دار الكب  المصرية، مصر، ط .3

 م.  1952، 1ال اهرة، مصر، ط-الأنفهاني، أبو الفرج، الأغاني، دار الكب  المصرية   .4

ها(، جمهرة أنساب العرب، دار المعارق، بيرو ، تح يى: عبد السلام هارون،   456-384الأندلس،ت، ابن حزم ) .5

 م.1983، 5ط

 م. 1990، 4الفاخوري، محمود، سفينة الشعراء، مكببة الفلاح، حل ، ط .6

جامعة محمد بواياق  -ألروحة دكبوراه-ابن حل س، هدى، الإي ا  وأثره في تح يى جمالية النص الشعري   .7

 م.2019المسلية، الجزاعر،

 م.1999أبو العدوس، يوس ، العروض موسي ا الشعر، الأهلية للنشر والبوزيع، الأردن، .8

 م. 1989ألوجي، عبد الرحمن، الإي ا  في الشعر العربي، دار الحصاد، دمشى،  .9

ا، ديوانه وأخباره، تح يى علي ذو الف ار شاكر، وعبد السلام محمد هارون، دار الغرب الإسلامي،   .10 تأبط شرًّ

 م. 1984، 1لبنان، ط

، حس بة، تجليا  البكرار في ظصيدة  اعصفي يا رياح  لمحمود محمد شاكر كلية  سالمي، إيمان، ودرموش .11

 م.2016، الجزاعر، رسالة ماجسبير، -البويرة-جامعة أكلي محند أولحاج -الآداب واللغا 

 م. ١٩٩٥ - ١٩٦٠، 1مصر ط -اي ، شوقي، تاريخ الأدب العربي في العصر الجاهلي، دار المعارق  .12

الشعري  .13 الخطاب  تحليل  محمد،  العربي    -مفباح،  الث افي  المركز  البناص،  ط    -اساراتيجية  ،  3بيرو ،  

 م.1992
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